70 


mə 050: at 
د ا‎ di, dəə 
م‎ 
.. 
مع‎ ə 


' عت الحياة من القدم ” 
الزمن » وماك ت الحي 
درجت الوسیقی مع ی 5 
لن اخ ى آراء العلماء وتباینت سید من برا 
نشاتها + الزی لا ريب فيه آن الط "ət‏ 
= الا ü.‏ ی Z‏ ریب ES‏ : 
| الله و دوك ب الرعد ٠‏ ودلت dan‏ 
š‏ حفيف الاشجار 0 وتفرید الطیود “ والانسان = و 
نا توف الماكى > يقتبس ریقلد ` 


۳ الات ذات اوتار الود والقانون والکمتجة 


والبیانی وتسه الآلات الوترية ` 
5 زشاة اللات الايقاعية 


والنوع الأول » دهو الآلات الايقاعية , آلات النقز > » 
آقدم هذه الانواع الثلاثة ۰ ذلك ان الانسان الفطری مدفوع 
بسليقته الى استخدام يديه فيما يحتاج اليه قبل ان یفگر 
یستخدمه فى غرضه - yal‏ د ولا ریپ ۰ 
الشرب ۰ ودن المؤكد أنه وجد فى جمع ax‏ اول دایدافع به 

. نفسه فاستخدمها #بل أن يعمد الى استعمال عصا او 
مراوة ٠‏ وهكذا بحاول الانسان الفطری استخدام احهباء 
جسمه لتقوم له بجميع حاجه ومرافقه , ويحاول أن يجد 
دائما من هذه الأعضاء ما يقوم له مقام الآلات والأدوات € 
حتى ا نلفظة: عضو» (Organ)‏ دى الممالك القديمة 
معناها الآلة , فلما تهذب الاتسان وارتقی سلم الدئية اتخذ 
من الطبيعة ما يقوم مقام الأعضاء , فاستعاض المجداف من 
ذراعه المنبسطة فى الماء ۰ وكذلك حاول الانسان أن يجد 
الآلات الوسيقية , فتبین له آن اليدين والرجلين يمكنهما 
احداث اصوات متوافقة , فسخرها قى اقبط الايقشاع 
وتقویته , ان ان حرکات الیدین والرجلین تمیل بطبمها الى 
الانتظام » وان الانسان لیسیر بسلیقته سيرا منتظم الحرکات 


v 


واصواتا ساذجة تتادی بها اغراخ atl‏ 
فالوسيقى لديه اقدم من الكلام + ومثل الانسان او 
هذا JU‏ الطفل يقطع حلقات حياته الاولی ول فى 
اغراضه بالاصوات قبل أن يتمكن من الكلام ٠‏ معبرا ۳ 


ي اقدم الآلات الموسيقية 


وتاريخ الآلات الموسيقية قديم كذلك , فقد اوه 

الانسان الى كتنف all “İTİ‏ خلفتها di‏ إو “ى 
الفم فى الفناء ٠‏ والید فى التصفيق ۰ والقدم : تس 
على الارض ۰ فالفم والید والقدم اقدم ی 0 الخيرب 
R‏ افیا ا لضان daq‏ الى کشت باقن اولات قري ' 
على مر الأيام al ٠‏ 


© أنواع الآلات 


وحصرعلماء الوسیقی جميع الآلات الوسيقية فى كلا 
ri =‏ 


۱ الات بد 
z ei,‏ ينقر عليها كالطبول والدفوف والصنو 
جات وسمی الالات الايقاعية أو آلات النقر - 


۲ ے الاد 5065 
ت ينفخ فیها کالنای والز ۲ 
sin As,‏ ئ والزمار والنفیر والفلوت 


N 


: انواع‎ a 


< 


مسف تن een.‏ 
تاريخ الموسيقى ` 


ومتی طهرت 


وصناعة ۰ ویتابع تحلو 
كاشفا فى ذلك 
و اممية دراسة التاريخ الموسيقى 


ززا لم يقتصر الاهتمام بدراسة هذه saq‏ على 
الذين يجب عليهم رة ان SI,‏ اح 


الموسيقيين 
والوقوف على دقائق تطوراتها ۰ بل التاريخ يهم العلماء 
٠‏ ان الموسيقى باعتبار 


والفلاسفة , ويعنى جميع المفكرين 
نفسية الشعب وطبائعه , وباعتبارها 
الرياضيات والفلك وغیرها من 
العلوم الفلسفية وباعتبارها الات مقياس لدقة الصناعات 
ومقدار حذق صانعها ومهارته ` 
فالتاريخ الموسيقى مرآة تتجلى فیها مدنياث الشعوب 
وحضارتها وصور lele‏ - ىتاك حقيقة فطن اليها اقدم 
العلماء an,‏ قال الحكيم كونفوشيوس الصینی الذی عاش 
فى القرن الخامس قبل الميلاد , اذا اردت أن تتعرف فى بلد 
نوع ادارته ومبلغ حظه من المدنية فاسمع هو يقاه ` 


۹ 


ولذلك كان إلتصفيق بالید والضرب على الارض بالقر 
اقم الآلات الموسيقية ` t‏ 

ثم ارتقى الانسان الى محاكاة أعضاء جسمه , ذ 
الصفقات والقادع , وضرب على الارض بعصا وقصبة . 
وهكذا تفنن فاهتدى الى الات النقر شيئا فشيئًا حتى كثرر 
“ə 3‏ اس 
© نواحی التاريخ الموسيقى 

وکیف اهتدی آلانسان الی آلات النفخ 5 وكيف 
تطورت q‏ 

وکیف نشات الآلات الوترية ؟ وکیف تطسورت حر 
رصلت الى ماهى عليه الآن e a ٩‏ 


كدف تبايذت à‏ 3 0 
“Sə‏ باينت الموسيقى فى مختاف الشعوب ؟ وماعلاقة 
تلك الموسيقات بعضها ببعض ؟ əsə‏ 


وكيف حاول الانسان تدوين نغمات 
ن Qaya‏ نغمات الموسيقى ç‏ 
الاطوار التی سار فیها هذا التدوین ؟ وم 


وکیف نشا السام الوسیقی ؟ وکیف تطور وتنوع ؟ 


وكيف ظهرت الموسيقى الآلية « الصامتة : 
| تالفت فرقها الكبيرة “dəə‏ : الصاهتة » ؟ ومتى 


الثارغالصت ی القع 


وا م شيم “Rə‏ 


da göl‏ التاریخ ۰ فی اقصی مایرجع: بنا الیه < أن 
القطر الصری قبل الأسر كان دائما آهلا بالسکان » تفضل 
Ë‏ تاز به من اهتدال مداخه وخصب تربته ۽ فقد, لإيكون 
من الیسور أن نثبت بالتدقیق تاریضا لبدء عمران هذه 
البلد ان > انما غاية ما تعلم أن آثارا عفر علیها الباحثون 
كشفت عن حضارة وافرة كان یتمتم بها" الصریون لثمانية 
آلاف سنة قبل الميلاد ۰ 

ولقد انقنمت مصر قدیما الى قذبمين: ۰ الوجه القبلى 


وكانتا جملكهابيض«يرسم هكذا 0 » والوچه البحری 


el‏ > وطالا ظل هذان 


١١ 


وتا ج ملكهاحمر«يرسم هكذا 


و مراحل التاريخ الموسيقى 


والتاريخ الموسيقى » كالتاريخ العام , يز 
م 

ا ينقسم الى 

١‏ العصور القديمة 

۲ _ العصور الوسطى 

٠‏ العصور الحديثة 

وسنتناول كل عصر من هذه العصور الثلاثة تیای 
مصنفات خاصة حتئ.يكون لدينا فی تارینخ الوس فى 
موسوعة مستوفاة الحلقات x‏ سيور 


ə 


© تاریخ قدماء المصردين 


واذ ان تاريخ موسيقى قدماء | . 
Y ön —al 0 -‏ 


استولی الفرس على مصر لثالث مرة وسقط آخر ملك من 


ملوك الفراعنة " 
© غموض البحث الوسیقی فى تلك العصور 


ولقد عنى جميع الباحثين » من اقدم فلاسفة الیونان 
الى علماء العصر الماشر , عند saul‏ للممث فى 
المدنية الصرية القديمة عناية خاصة بالموسيقى:واغراضها 
ومنزلة الموسيقيين » وتطور الآلات الموسيقية » والسلم 
الموسيقى وغير ذلك من السائل التى تتحدث بنفشها عن 
تلك الدنية ° 


وعلى الرغم من اهمية هذا البحث وكثرة الذين عالجوا 
الكلام فيه , ظلت تحيط به سحابة من الغصوض حتى 
السنوات الأخيرة ٠‏ ذلك انه كان بحثا يستند على الرواية 
الضطرية , قائما على غير دليل محسوس ؛ أو برهان 
علمی , فلم يتصد له عالم الا زلت قدمه . بل ولم نصل 
من مجموع تلك المباحث الا على اقوال متضاربة ٠‏ لاتلبث 
أن تتفق حتى تختلف ويناقض بعضها بعضا » حتى وصفه 
العلامةالالمانىمندل (Mendel)‏ فى دائرة معارفه الموسيقية 
« انه أظلم بحث فى التاريخ » ۰ كذلك وصفه العالم الفرنسی 
فیلوتو Villoteau‏ بانه بحث غير مثمر يضيع 
السعی فيه هباء والکد فيه عبثا ` 


۱۳ 


2 


ضمهماسلطان ملكو احدكانتاجه:هكذا m. dl‏ 
ə”‏ 
بالتاج المزدوج « ٠١‏ * وكان الملك مینا اول من دان ر 
حكم وزين الاقلیمین فجعل منهما مملكة واحدةتسنمعره 
هو ومن خلفه هن هلوك اسرته € u”‏ 


الاسرات المصرية القديمة 

ويقسم المؤرخون تاريخ مصر القديم الى ثلاثين yət‏ 
تبتدیء بالملك مينا مؤسس الآسرة الاولی əə‏ 
ستة 54٠0‏ قبل الیلاد ۰ ولقد استمر حكم هذه انا 
الفرعونية نحو اربعة آلاف عام » تنقسم الى ثلاث دول 
423 من الاولی الی Gulu‏ خشرة ۰ 


(ب) الدولة الوسطى ٠‏ وتشتمل على ست اسر , ر. 
الثانية عشرة الى السابعة عشرة idi ٠‏ 


(s) 1‏ الدولة الحدیشة,وتشتمل على ارب عشرة اسرة 
السمنودية * وقد انتهى حكمها عام ۰ tə‏ حيث 

(۱) استعمل رسم هذه المتيجان حلية فى يعض الات 
الصرية كما سدزیی ماد s‏ ی سل 


الوسیقی 


XY 


د ولكنا مد الامر فى مصر مکنی ذلك + ٠ QAL‏ حيث 
يبدا علمنا بالتاريخ , نرئ هدنية موسيقية نضجت : والات 
موسيقية جاوزت دور النشوء وغدت تامة əla ¿LK‏ 
أكان ذلك فى المصفقات والطبول e‏ ام فى آلات النفخ ۰ 
فى الآلات الوترية ` 

Ul‏ لنرى فى نقوش العصور الاولی ٠‏ التى تقدمت 
تاریخ الاسر الملكية . صور الناى الطوييل ذى الثقوب 
العديدة ۰ :ضنورة ١‏ وهى تمثل منظرا للصيد يعزف فيه 
ابن اوی بالة ٠ » güll‏ 


صورة ۱۰» ابن آوی یعزف بالنای ( من نقوش قبل الاسر ) 
Xə‏ 


0 والسقيقة انه كان بهثا غامضا غير مجد ۰ حتى نر 
an... dəəə‏ السئوات الاخیرة تقدما باهرا "ə‏ 
- حلم الآثار الصرية فى السنوات 1577 هرا سار 
" لماه الوسیقی الى معالجة الموضوع فى ضوء | 
2 مريجعهم فى ,ذلك تاريخ احنصمث "əlilə‏ ونترر 
موسيقيّة حلت وموزها , بل والات عش عليها اثناء عمليار 
I‏ ن بزیت وتهتلسيرى اکل یوم فى əli‏ 
: الأقزية ` m‏ 
فاذا .تمدثنا هتا عن هذا nazli‏ فائما نتحدث عن حنين 
Ó‏ کب , يدها العلم dha əə‏ يصحتها الح 
والنقوش ”00“ 2000025 
6 قدم عهد المدئية الموسيقية عند الصريين 
واذا ماعالجنا توضوع الوسیقی عند قدماء əz‏ 
قاتا تمالع موضنويع Aş if‏ فى ال او العالم حضار: 
° موسيقية.فلقد كنا ننتظرحیث یرجم Ú,‏ لایخ الى ابر 
" ها یمکن ان یکشف az ül‏ فى ارض Geli‏ - آن ə‏ 
" قى مض ağı‏ قطریا محدود الموسيقية » قد لا یعرف ال 
ها وتققتصتر نغماته فى قلیل من امنات السلم الوسیتر 
- الضبیعی"» شانه فی"ذله شان جعیغ 'الشغوب الفطرية التي 
تجد متها , حتن فى الوقت الحاضن ٠‏ امثال قبائل الفيد 
s‏ (۷۷008) »فى جزيرةسيلان وقبائلالفانيجة (Wanege)‏ 
- .,فی شفرق Lis all.‏ وقبائل اورانج < . (Orange-kubu)‏ 
فى سومطرة : تلك القبائل التى لا تغرف حتى الآن اية ul‏ 
اموسيقية » ولا تتعدی الحان انفانها الضوتين أو الثلاثة . 


. 


3 
- “əyyaş 


۾ شاة آلات النفخ 


اما الناى » وهو قصبة جوفاء مفتوحة الطرفيسن 
بابخاش ٠‏ ثقوب » فى جانبها معدودة , ينفخ فيها فتصوت 
من جوفها » ويقطع الصوت بوضع الاصابع من اليدين 
على تلك الأبخاش وضعا متعارفا حتى تصل — 
بين الأصوات فیه.فان هزه الآلة قطعت من أسباب التهذيب 
والتطور مراحل عدة حتى وصلت الى ما وجدت عليه فى 
الدولة القديمة , وفيما عثر عليه من نقوش سبقت تاريخ 
الاسر ۰ ذلك أن الانسان قبل أن يهتدى الى ثقب جانب 
القصبة عمد أولا الى استعمال قصبة , آحد طرفيها مفتوح 
والآخر مغلق ٠‏ والنفخ فى مثل هذه القصبة نفخا طبيعيا 
يخرج صوتا خاصا , فاذا اشتد النفخ خرج من نفس هذه 
القصبة صوت آخر هو الخامس من الديوان الثانى للصوت 
الأول » بمعنى أنه اذا خرج من النفخ فى الحالة الأرلى 
صوت دو « او الراست » مثلا فانه بشدة النفخ يخرج من 
القصبة صوت صول من الديوان الثانی « السهم أى جواب 
النواه » ٠‏ ثم عمد الى صنع قصبة ثانية يخرج ki‏ 
الطبيعى فيها الصوت الذى كانت تخرجه القصبة الأولى 
فى حالة شدة النفخ ٠‏ وهكذا تدرج الانسان حتى صنع 
عددا من هذه القصبات الختلفة الاطوال بقدر عدد أصوات 
السلم الوسیقی الذی عرفه حینئذ ۰ ثم صنع من هذه 
القصبات ZH‏ واحدة ۰ بضمها بعضها الى بعض مرتبة 


۱۷ 
( م ۲ — موسیقی الصریین ( 


. بو ي الاسرة الرابعة آلة ۱ ; 
مما نری فی نقوش مسر ; اسن 
"Fm‏ ۽ كاملة التكوين بصندوقها ٠‏ ) 
:راما العديدة « صورة Y‏ » ۰ 


ترس تها هذه الالات حتى وصلت الى ماهى علیه ۽ 


> 
السؤال : 


اله 


صورة :۲» آلة الجنك من نقوش الاسرة 
الرابعة « اهرام الجيزة ٠‏ مقبرة رقم ٩۰‏ , . 
۳ 


, بين إناسبة بين أهسسواتها‎ , əə 

pe.‏ ا و انمالك حتى اليدوم " وتعرن م ابتداء العصر الثاریخی فى مصر حوالی 

ولا تال ۲ بر quti‏ > ۰ ثم اهقدی الانسان بعد زر سنة "4٠٠‏ ق ٠‏ م ۰ 

4 رة رن٤ sə,‏ العديدة » يثقي , 

إلى استبدال r‏ ا فبا "دهف ار کک هذه هی الخطوات الاولی التی خطتها هذه الالات 

جانبها ثقبا ای اثنین 3 : فى الصرية قبل ان يدلنا التاريخ عليها » فاذا عثرنا Male‏ فى 
آقدم النقوش المصرية ناضجة , فد كملت صناعتها ۰ وتركت 
وراءها الخطوات العديدة التى يستلزمها الارتقاء الموسيقى 
وكمال الصناعة ۰ واذا علمنا أن آلة الجنك آلة وترية , 

Ê‏ وان الآلات الوترية هى أحدث أنواع الآلات الموسيقية ¿ اذ 


@ وراج ciyy)‏ الوترية 


ا آلة الجنك فكانت » أول نشاتها , عصسا قا 


ربریتواء ¿ , ینزع عنها غلافها من الوسط , ویظل مث . الصفقات والطبول gözl‏ منها فی الوجود > بل وتسبقها 

' و 2 کل الات النفخ + كما سبق ان ذكرنا ۰ لاتضبم انا جليا‎ ızı a a dəbə 

asal, SSES‏ ۲ 1 ۳ أنه اذا مابدانا بحثنا الوسیقی فى مصر منذ حوالی سنة 

الانسان بعد ذلك فى أن يركب فى العصا وترا اجن ۰ قبل الميلاد ء ای بابتداء الأسرة الملكية الاولی فليس 
Ç‏ 


الصوت فى وضع الوتر على صندوق مصوت , فو: əla qap omə”‏ 
لوي علی قرخة من قرع العوما.. ثم əsi‏ بعد ذلك فى از 
و ۱۳ 
الآلة ورقبتها جسما واحدا غير قابل لللتوام ۰ ى ə‏ 
یمد ذلك فى ان يزيد فى عدد الأوتاز فجعلها متعددة بس زر 
کانت واحدة ۰ ثم ثبتت الاوتار فى اوتاد « تقابل ال 
فى الآلات الوترية الحديثة » ٠‏ : 


۱۸ 
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الفرق الموسيقية 
والعناصر النى GAL:‏ منها 

عندما نعرض الصور الوسيقية التى خلفتها لنا الدولة 
Casu,‏ وتخطت آدوار نشاتها الأولى . بل نرئ daş‏ من 
ذلك ۰ نری مدنية موسيقية مهذبة غاية فى الرقی ‏ نری 
من ثلاثة عناصر موسيقية کالوضح فى « صورة Y‏ » 0 
وهی : 

أولا : ااخنی 

ثائيا : الضارب بالجنله او الصتج 

ثالثا : اللاعب بالنای 


۳۱ 


۰ اانا فا النقوبد 
اليو كار üsu Miu‏ کان Pk‏ ر امه 


š‏ 1 با ان حركة اليد فى 
ویعترف a‏ مرج <Cheironomie üz‏ 
A 9‏ 


لغنا المصرى القدیم؛ویسمونها 
! 4 7 ۰ 
اصل التدوین الوسیقی (كتابة النوتة) dü,‏ بعد حرود 
و ۳ 5 1 (çi‏ بعد 2324 xt‏ من 
ل رون خلق!.:ظهون ت المتیح ۶۱۷ ` 5 
اربعة الاف عام على التاريخ الذى نحن نصدد* Rİ Š‏ 
k‏ تدزهذا الوسیقی فاستهدات ə‏ 
السماة « تویمن “Neumen‏ وهی تدوین برهود لا تطهر 


مقدار حدة کل نفمة بمفردها او مقدار زمنها . بل تبین فقط 
اتجاه اللحن ومقداد ما بين النفمات من السافات : ویقول 
الا بيون آنفسهم ان هذه هی الطریقة الصرية تماما » 
الا ا ga sla,‏ ا6ے لت 


الررق ۰ بل ان لغة اليد هی احدث يقة تستعملها اوربا 
SNI‏ فى تدريس الموسيقى للأطفال بعد أن نقحت واصیحت 


ل اا بي 
Tonie Solra‏ » وتمتاز بسهولتهاوتناسبها لقوی‌البتدی* 
ولذا تتبعها وزارة العارف العمومية فى تعلیم الوسیقی فى 
رياض الأطفال , ويعبر فى هذه الطريقة عن النغمات بالید 
7 الهواء , فلكل نغمة من النغمات السبع الاساسية التى 
یتکون منها السلم الوسیقی حركة DA‏ تدل علیها اليه ` 


وكان الغناء عند قدماء المصربين على النحو Gül‏ 


YY 


وقد تتكرر افراد كل نوع هن هذه الأنوام الثلاه. 
لثری فى بعض آلصور هالا يقل عن ثمانية من y‏ 
بالذاى وحده يعزفون معا فى فرقة واحدة ۰ وزاك , . ə‏ 
معلوم من آن dü‏ 


ور - ولكن فى النادر = النافخ فى الزمارة 


A 
رد‎ ua الوسيقية وستفصل‎ dəli دا فى ف‎ 
: ول‎ 3 ş ( 


ا مفنى 


ا فى اثتام غنائه جاثيا على ار 
رکبتیه رافعا ركبته الاخری يلوح بيده فى البواء ۱ 
حر اټ انتقال اللحن » ناظما ترتیب الايقاع ٠‏ ,.. 
_ الحرکات يقود القتی الضارب بالجنك واللاعب بار" 
ولذا تجد العازف , فى اغلب الآحايين , جالسا تجاه إن 
z.‏ حرکات يده + وفضلا عن ذلك فان حركة يد از" 
بهذا الشكل النتظم ینضوی فيها التعبير عن شعوره ومتره 
تاثره باللحن انها تساعد ذاكرة الغنی على استعادة الأل 7 
فهى له بمثابة النوتة الموسيقية ٠‏ 9 


زاسر 


وفى الحقيقة كانت r‏ << 
یقه كانت حركة يد المغنى عظيمة الآهمية : 
الوسیقی المصرية القديمة » حت ام الفة a‏ فى 
الهيروغليفية كان 1 =¿ أن الغناء باللفة 
يعيه كان يسمى « حسیت ام جرت. » زمعناه حرف 

YÜ 


dəl °‏ المنحنى راو القوس € 
لة القديمة , وابة a‏ الاتقان ' 


كانت تلك الآلة فى الدى 
sələ‏ الجنك المقوس * 


تقع فى مستوى عمودى 
موازيا له كما فى جميع الآلات الوترية الاخری 
٠‏ الکبیر » پخسعه 
طوله طول الانسان 
كانت 
كانت 


واقدم انوام هذه الآلة هو الجنك 
المازف آمامه عند الاستعمال, » ویبلخ 
أو اطول منه احیانا , وتارة yaza‏ منه بقلیل ٠‏ فان 
الجنك كبيرة استعملها العازف وهی واقف 2 وان 


صفغیرة ۰ عزف بها وهو جاك ` 


اوتار‌ها تصنم عادة من لیف النخل » ذات لون 
احمر یضرب الى السمرة » تثبت الاوتار من جهة فى حامل 
Ce aula el‏ ومن الجهة: آلاخری تلف على 
suyi‏ قصيرة > تقابل الفاتیج فى الات العصر الحاضر € 
وكان عدد اوتار الجنك فى الدولتین ‏ القديمة. و الوسس‌طی 


وکانت 


Yo 


r ə 


لایزال عليه البلاد الشرقية , ینرر 
یقلص ARI‏ , ويشد عضلات الفم , ى 
مد da,‏ , وغیر ذلك مما یجمل ələl‏ انفیا ۰ وک 
۱ العال کذلك فى البلاد الشرقر: ” 
زان - إن esas‏ کف يده اليسرى تجاه öl‏ وخده ور 
: ن الابها من خلف الآذن وذلك لیتمکن الفنی .. 
e. s.‏ القناة الهوائية الموصلة بين h‏ من 
- ر قناة استاخیی ¿ فتدفير تموجات الهواء الموجودة (uzlu‏ 
فيئجم عن ذلك ترعيدات QA‏ الصوت ` 
Yer‏ 7 ألجنك أو الصنج 
١‏ اه او الصنج اي الصنس ‏ هی اهم الآلات الموسيقية 
عند قدماء المصريين وأقدم الآلات الوترية لديهم » بل 0 
٠‏ الآلة الوترية الوحيدة التى عرفتها الدولة القديمة + رار 
العناصر الثلاثة التى تتکون منها الفرقة الموسيقية فى تلك 
المملكة : وهی المغنى وآلة الجنك والناى كما فى الصررج 


الزدوجة من نقوش الاسرة الخامسة بمتحف القاهرة رقم ۲۳۳ 


۲٤ 


af, 5 yaaa‏ الناى الطويل 
العازف وهو جاث على احدی 
ل الیمین ای الی الشمال » متجهة الی اسفل بشکل daşa‏ 
من الصعب استعمال هذه الآلة لتمسسن النفخ فيها 5 


وصوت ada‏ الآلة لين ۲ 


«صورة .o‏ بستخدمها 


عفر علیها هی تلك التی وجسدت 


ما قبل الامسن 


منقوشة على حجر من الأردواز من نقوش 
) صورة ۱) ` 
وکان لایعزف بالنای فی الدولة القدیمة الا الرجال اما 
٠ AYI‏ 
۳۷ 


و ی الدرلة الم 
کرا سين فى حینه » وندر öl laz‏ راینا وتار ال“ 
ü‏ الدولة القديمة على هذا العدد من الأوتار ر ولاتزار ”2 
الآلة موجودة فى غرب افريقية ويكسونها هناك bəl‏ 2 
الفهد ”. J>?‏ 


واقدم صورة Ay‏ الجنك güc‏ عليهسا əs‏ ۳ 
الصرية كانت فى نقوش الاسرة الرابعة ٠‏ 5 


ə” 


الناى 


_ كان النای احد العناصر الثلاثة المهمة التى تتكر. .. 
ل هنر 


الفرقة الوسيقية فى المملكة القديمة » وتلك الآلة عبار: . 
قصبة من الخشب"» ليس لها بوق للفم » مفتوحة الطرنى. ” 


والتای 7 نوهان r‏ 
نوع طویل یقرب طوله من قامة الرجل يستعمله العازز 
وهو واقف « صورة ۶ € وها النزع dali‏ الوجور . ˆ 


اما النوع الثانی وهو ASİ‏ النوعين شيوعافى الاستعبال 
قیبلغ dy‏ مترا قی Səlall‏ : وقطام. القصبة يتفاوت ... 
سنتیمتر واحد واثنين وعلى جانبها عدة ثقوب تترارم zə‏ 
الاثنين والستة تقع بعيدة عن الجهة التى ینفخ ني | 


YA 


الأمام ١‏ 
i ¢ +‏ 1 تشهد 
وكان فى كل زهارة اربعة ثقوب فى كل Evə NK:‏ 
ali,‏ آلة نادرة محفوظة بالتحف الصری ببرلين ' 


تستعمل فى زيك m‏ 
د زمارة ستوية 5 


۰ الما جة لاتزال 
الزمارة لزدو 7 ə‏ يها “ J à‏ 
. اذا كانت Hə yib‏ 


تبغا اعدد الثقوب الموجو 
انا كان عدد ثقوبها سثة 
اربعة ) * 


او « ربعوية 


ciyy‏ الايقاعية 


الآلات الايقاعية اقدم الأنواع الثلاثة فهى اقلها 
ان لاتتصل آلاته اتصالا مباشرا بفن النفم انما 
وظيفتها على تقوية الایقاع وتنظيم حرکتس 


برغم آن 


وتلك الآلات هى : 
المصفقات على اختلاف انواعها .۰ والنقارات ° 
والأجراس 2 والجلاجل والشخاليل 2 والطبول x‏ وكانت 
تسنتفمل فى تنظیم حركة əl ed‏ حرکات ck O53511‏ 
أعياد الحصاد » او تحضين النبيذ ` 
۳۹ 


العازف بالناى يستخدم “al‏ نایات تختاز 
9 لوصول الى 
«وهو مالا يزال يفعله العاز 


گان 

pp ۹ 

2 
ul 

۷ ” ۰ ان‎ da 


الزمارة المزدوجة 


ىن هزه الآلة تستعمل احیانا فى الفرق الرسر. 
Le)‏ فى الصورة رقم © ) ولتها لم تكن من العناصر ال 
فى dai‏ يعنى ül‏ كثيرا ما تستغنى الفرق عنها ۰ " 


ab,‏ الآلة عبارة عن قصبة من الخشب əliii‏ ن. 
1310۱ ايق اتساب 
diya qi az,‏ بهاالسباةوالوسطی » واما الخنر" 


صورة ə,‏ عازف بالنای وعازف بالزمارة الزدوجة 


۳۸ 


كما يختلف فيا عدد الثقوب 
المان مختلفة الانواغ 


OXA” 


yi سبق كيف حاول‌الانسان‎ a دللنا‎ al, 
ان يجد الآلاث الوسيقية فى 8 لسر‎ 


بسليقته - : 
اليدان والقدمان اقدم تلك الآلات » وكيف انه Ə S",‏ :ب الج V‏ وهی نحت Gala‏ 
a‏ ااا دتا بها عر v ə‏ _ الإذرع الصفقة : « صود 01 
E “200. d. us dərin 37 :‏ 
راع يفن بها شيت sü‏ لشم مرت مدر na Z‏ ألساه مما وام + ولا نان 
بهذه الأطوان وانا لتجد. المصفقات فى الدولة MO iy, Á m x‏ فن ٠ zə‏ ولذا فان 
سد الصادرة منها مختلفة لوان sala las)‏ 


الخشی لساعد اليد الیسری 


ه٠٠‏ والاولى من Də‏ الیمین 


نحت 
YAY “‏ سم شمکا x‏ 
اليد والکف ملون بالاحمر محفوظ 
۱٩۷ :‏ سم طولا ۰ ۸1ر۲ 


بالاحمر ) محفوظ بمتحف برلین 


سم طولا » ۷ سم عرضا 
الیسری‌تحت لزوج من ساعد 
بمتحف برلین تحت رقم ۲ وابعاده 
سم عرضا "AV,‏ سم سمکا ۳ 

۳۱ 


مختلقة الأنواع تصنع عادة من الخشب أو الجر ي 
yi‏ العظام آو المعادن » فنری مثلا : 3 لعا 
و القضبان المصفقة 


۱ - القضبان الصفقة : « صورة ١‏ » وهی 
رليم بل طول الواحدة متها فصف هتر تقريبا ۰ ۰ 
عادة من؛ الخشب ۰ 00 ” 


رقص الحصاد بالقضیان الصفقة من نقوش الاسرة الخامسة مقر ر 
رقم 35 ə yu‏ 


۾ اارجل المصفقة 


۳ _ الارجل الماسفقة :وهی نوع من الصا . 
شكل də Yİ‏ , تستعمل مزدوجة وتختلف اا ديه 
۸ وهی صاجات من الخشب على شکل الا ər‏ 

و هى . 
بالمتحف المصرى ببرلين » ` Yazı‏ 


š‏ 4 اناء من الخزف من قبل 
الاسر منقوش هليه الألواح المصفقة 


ع د الالواح الصفقة : « صورة ٩‏ وهی اناء من 
ییوت , من قبل الاسر ۰ منقوش عليه الالواح الصفقة 
ومی الواح خشبية طول کل منها ۰ منم ثظریبا : ده 


© الرءوس الصفقة 


o‏ - الرء‌وس الصفقة : « صورة ۰ وهی صورة 
الاسرة السادسة تستخدم فيه الرء‌وس 


رقص من نقوش x:‏ 
kal)‏ , ومی aa)‏ دقیق ینتهی براس غزال « وقد یکون 
علی شکل راس انسان əl‏ راش حیوان آخر كراش عجل 
آو العظام £ 


صورة A‏ - الأرجل الصفقة مثلا » وتصنم عادة من العدن 
۳۳ 


YY 
( موسيقى المصريين‎ — Y م‎ ( 


مسجل من الخارج ويتقه şu‏ کرد 
يقرع الجدران ٠‏ وقد ارتقت الجلاجل فيما بعد فظهرت 
انواع متعددة ‏ ` 


۾ الشخاليل 
۷ _ الشخالیل : كان لدى قدماء الصریین الكثير من 
انوا ع الشخالیل ul‏ « صورة ۱۲ وهی شخليلة 


صورة ۱۲ - شخليلة من الخيزران 


۲7 > 


ki 4‏ - دلبل من ذفوش مقابر بنی حسن 


MU. 

م السستروم 

۹ السستروم : ويجاذب ماسبق ذكره من‎ m 
» مناك الات كالأجراس خاصة بالعبادة فقط‎ 


ايقاعية كان “Parto š‏ 
m‏ السستروم ٠‏ وأقدم صورة عثر عليها لهذه الالة 
š 4‏ الثانية عشرة ای فى بدء الدولة 


هی فى نقوش الاسر 
الوسطی ` 


عادة من البرنز واحیانا من الذهب 
الخالص ۰ وطول قبضته یختلف مابین ۱۰ ۰ ۱۲ سنتیمترا» 


وهو نوعان 2 
۳۷ 


iA 


* 


مقبض لليد مصنوعة من نسوع من الخیزران المجدور 


والشخليلة نفسها على شكل كمثرى د بس داخلها قطی . 
من الزجاج الاصلی يحدثان الشخللة ٠‏ وفى الف 97 
- 


هذه لعبة من لعب الأطفال š‏ وارتفاع الث لشخليلة تفس 
4 سنتيمترات ومقطعها ل سنتیمترات وارتقاع المقبض ۳ 
سنتیمترا » 


© الطبول 


۸ - الطبول : وأما عن الطبول فانه بالرغم مما هو 
ثابت فى علم الالات الوسيقية من أن وجودها یسبق وجور 
القديمة والوسطى من صور آلات النوعين الأخيرين ماهو 
غاية فى الاتقان , فاننا لم نعثر فى نقوش الدولتين 
المذكورتين مایدلنا على انواع الطبول التى كانت تستعمل 
ولیس هذا Xala‏ على عدم و.جود الطبول بل هو dələ‏ على 
أنه قد طال الزمن على استعمالہا حتى صارت مبتذل: 
مهملة ١‏ او على الاقل انحطت الى الطبقات الدنيا من اله 
ولم تعد من الآلات ذات القيمة الفنية التى تستحق ان تدون 
مخلفات هاتين الدولتین Uu‏ أن نقعلع به فى أمر ما كان 

مستعملا فيهما من الطبول « وصورة ۱۲ من نقوش مقابر 
بنى حسن ٠‏ قد تكون من الأسرة الثانية عشرة ». 


YA 


ت تلك 
حتی تصدم نی یا 
احیانا داخل الاسلاك حلقتان 


0 درد ری پر 


لين تحترقم ۸1۸ 
a”‏ 0 ٤۸ر‏ سم عرضا » ۵ر۲ 


شم 
تقریبا طول الاسلاك . 


ارم 5 
LY‏ كثرء سم عرضا » ۸۱ر = 


صورة ۷۱4 
السستروم الناقوسی 
من نقوش الاسرة الثانية عشرة 


بوجه آمامی وآخر خلفی + ویخرج من اعلی الراس فى کر | 
من الجانبین سك ملتو الى الداخل على شکل قرون . 
© استعمال السستروم 


واستعمال آلة السستروم بنوعيها قاصر على السیدا, 8 
2 واحیانا الملوك € ولکان یطلق علی هو لاء النسوة —1 
كهنة هاتور Daş‏ 


525 uu 
3 ə şə 9. وصورة سردم تحدثنا عن نفسها من الوجية|‎ 5 


البقرة هى ا ان AE‏ الالهة “ser‏ 


السستروم "آذان البقرة وقرونها ٠‏ وفيما بعد جاءت الالپة ١‏ 


طابع الوسسیقی .L‏ 

e , 4‏ 
الثلاثة : - الآلات الايقاعية «آلات النقر » » والات النفغ ,| 
والآلات الوترية — التى كانت مستعملة فى الدولتين القدير: 
والوسطى ٠‏ وجميع تلك الآلات التى ذكرناها مصرية بحت | 
اهتدت اليها مصر قبل أن تكون قد تاشرت باية مدني 
اجنبية ۰ وسنعالج هنا بيان مايمكن أن يكون عليه ماى | 
موسیقی تلکما الدولتین ۰ 1 


قلنا ان الفرق الوسيقية كانت ثابتة التکوین , ağ‏ ` 
غالبا , كما يتبين لنا من نقوش ذاك الوقت من ثلاثة عناصر Ë‏ 
WWW‏ 
بالناى ٠‏ ولننظر الآن فى “Kerr‏ 
هذه العناصر الرئيسية الثلاثة ٠‏ 3 


ty 


سخ ال لور 


الرقص التى تبیناها فى معظم نقوش تلك العصور . , 
حركات بطيئة هادئة » قل ان تظهر فيها حرکاات رن ی 
بل ان اسلوب النقش هى db‏ العصور لیجلی عما کار ر" ۱ 
خلق استاي ge‏ 684 والهدوه ۰ بل ان حركة از" R‏ 


وهكذا كان طابع تلك الوسیقی ملائما لشعب ممتدر 
بل كانت تلك الموسيقى موسيقى غبادة تقتضى الخشوم | 
والهدوء والجدءنائية عن كل مغالاة واسسزاف٠بل‏ قل انبا ` 


: ٠ dill 


.م الفنون. الجميلة على الاطلاق + أحسه 
فى جسمه » ولس ايقاعه النتظم منسلكا 
3 قبل ان يتعرف كنه العالم الخارجى » أى يهتدى 
للتخاطب ۰ وقد استخدمته الشعوب الفطرية 
القديمة فى جمیم مرافق الحياة : استخدمته فى 
بين » وفی السحر,والعبادة » والولادة ؛والختان 
لعرس , و الحفلات العامة » والجنائز , والصید » 
ب » والرض . والبذر ۰ والحصاد ۰ واذن فلم يكن 
نص نقيصة أو خطيئة ‏ بل كان على العكس » عملا 
azır‏ الكهنة . وتجله التقاليد + U‏ 0000 


13 


٤٤ 


kə m 
F 2 


. الرقص الجميل 
“u‏ 5 واش کاله فلقد كان الاغلب فى رقص 
saki‏ 2 والوسطى من təvil‏ المسمى بالرقص 


اتهن . وكانت الراقصات فى تلك العصور يكتفين 
bə‏ کین فقط , تاركات اجسادهن عارية » وان كان 
ə.‏ بخلین صدورهن وتحورهن بالحلى والاربطة » ثم 
7 برتدین بعد ذلك ثوبا طویلا شفافا.يظهر من اجسامهن 
a‏ نما پستر منها ومان الى الاغراق فى التزين والرشاقة 
والمداعبة وکان رقصهن رقصا مهذبا ,راقیاءبطیء الحرکات» 
پرقس النسآء فيه جماعات . فى سير حثيث الخطی الى 
مام s‏ متجها جمعهن اتجاها واحدا , الواحدة خلف الأخرى 
صلورة 35 وهى من نقوش الدولة القديمة ۰ راقصات 
ومصفقات < ولا یرفعن آقدامهن فى ذلك عن الارض الا 
قليلا + اما آیدیهن فقد كانت الراقصة طورا تضع بدیها 
مفتوحتین فوق راسها - راحة اليد الى اعلی - وطوزا تمد 
ذراعها اليمنى فترفعها مائلة . واضعة ذراعها الیسری 
على خصرها من الخلف ٠‏ وقد يصل عدد الشترکات هن 
النساء فى ذلك النوع من الرقص اثنتى عشرة راقصكة 
يلازمهن ثلاث نساء أو اربع لاعمل لهن الا التصفیق بآیدیهن 
لحفظ الايقاع الموسيقى وتنشيط الرقص ` 


qə 


tv 


© الرقص والموسيقى 


وكان اتصال الرقص بالوسیقی وثيقا , فلم تكن əyil‏ 
الايقاعية ( آلات النقر ) تستخدم الا فى تنظيم = — 
الايقاعية وتقويتها ٠‏ وقد ظلت تلك الآلات ملازمة للرة 
منذ نشاتها حتى الآن ٠‏ كذلك لم تعرف الشعوب الفطرية 
والمدنيات القديمة 3 فى səl‏ عهد‌ها , الفناء الا مقررنا 
بالرقص ٠‏ ولذلك كانت الموسيقى بعنصريها الأساسيين , 
الايقاع والنقم , فى خدمة الرقص الى ابعد مدی + ان لم 
تكن وقفا عليه * 


القديمة فان علينا ان نشير الى ما كان عليه الرقص فى تلك 


العصور * 
© اغراض الرقص 
كان الرقص عند قدماء الصریین رهزا للمسرات 


والافراح . لم يشل مله عید من الاعیان + ولقد كان الفلا 
اذا نضج غرسه يقدم اول مایجنیه من ثماره قربانا للالهة. 
ثم يرقص اعتراقا بشکره لهم ۰ وعدم گفزه الحسانهم ٠‏ 
وکذلك كان الرقص فی اعیاد معبودتی آلسرور ۰ هاتور 
وبسطة . ركنا يجب الاهتمام به " وگان قارا على طبقة 
العمال من الرجال KUSI.‏ 


2. 8 


ara 


› أبامنا هذه‎ i İn. 
الرقص فى اد‎ PS ١ À 

Bailet z lən “al La 
"əyləşən بیط و لاور پیون‎ 


533 صورة ۱۷ ۲ 
اين الفنى. : راقصات من نقوش الاسرة: الخامسة 
كذلك وجد بين أنواع الرقص فى تلك العمتنيور أن 
.ö‏ النساء فى جماعتين كل جماعة منها أربع ' ss‏ 
Gas‏ اعدی الجماعتين اجسامهن يحيى افراد الجا 
اسیادهن وسيداتهن ` 


چ رقص الصور الحية ; 
<| وهناك نوم آخر من الرقص وجد فى نقوش الوا 
الوسطی وهو مانسميه فى العصر --—5 
٠ » hal‏ ضورة ۱۸ من مدافن بنى حسن من نقوش الدولا 
ğul‏ وفى هذه الصورة ترى الراقصات عاريات الا 


£A 
) (م ؛ - موسیقی الصریین‎ 


11 
I 


الرقص الجميل : راقصات ومصفقات من نقوش الدولة القررر 
صورة a ١١‏ 


آما عن متابعة الآلات للرقص فقد كان يؤديها , اغار 
الاحيان , gözəli GI‏ والناى ٠‏ 1 


ولم يخل الحال ə‏ فى الدولتين القديمة والوسطى ən‏ 

وجود الرقص السريع احیانا ۰ فكان الرجل اذا رقص 

قبض بيديه على قطعتين صغيرتين من الخشب يقرعهما 

الواحدة بالاخری فى أثناء حركاته السريعة ه صورة + 

| الرقص بالقضبان الصفقة ٩‏ صورة ٠١‏ الرقص بالرءوس 
المصفقة € də ٠‏ 


© الرقص الفنى 


ونرى فى بعض النقوش ə‏ صورة ۱۷ الراقصات فى 
الاسرة الخامسة € نساء يرقصن جماعات جماعات رقصا 


£A 


الصور الحية « وهو 


: من رقص 
. وطريقته ان 


با النوع الثاني 


اقصة 2 ثانية د 


ə YE 
5 iri ذراعيها فوق‎ dasi İr تأتى‎ ə 
و‎ » ` 


الم هذا الرقص , الرياح » اشارة الى ان 
ا ¿riyu‏ مد Ja‏ الرياح بالمشائفا ‏ 
نة تبين مختلف tl—‏ 


وقد آثبتنا , لوحة ملو 
مما يدل على مدنية واسعة النطاق 


الرقص فى ذلك العصر » 
يتضح منها بجلاء تبعية أوربا od‏ هذا الفنلأولئكالقدماء ` 


lise,‏ نری أن الرقص 0 عند قدماء المصريين ٠‏ كان 
فنا جميلا , أدركوا مزاياه فاسعدوا به مجالس انسهم » 
واحیوا به مسرات حياتهم غير مسرفين ولا مفحشين j:‏ 


كسبوا المتعة وصانوا الحياء ٠‏ 


لمكن 


xsi‏ لضم 


مايستر آتهن e‏ 
عوراتهن :“كما هو المال دائما ف ab‏ 


ثم أحلن شعورهن الى شكل تاج ملكى وقمن وهن İL‏ | | 
الحالة بنوعين من الرقص : ai‏ 


: شكل 38 

رقص الصور الحية : من نقوش الدولة الو » مدافن بت 

سطى € مدافن بن 
الأول : « وهو الموضح فى يمين الصورة » کانوا 


ملكا منتصرا فتجثى الأخری على رکبتها امامها کانها العدو 
الخاضم ؛ وقد قبض النتصر بيده اليمنى على ناصية عد 
الشتكين : ويسمى هذا النوع من اللا ك الاتدا 
اشارة الى أن الملك الجاثى المنهزم يقول للملك المنتصر 
الشعوب جميعها تحت قدميك » ٠‏ 


ələ 


°. 


السلم الموسسيقى 


اما عن السلم الوسيقى الذى كان مستعملا فی zl yalı‏ الصا R‏ تفسه مكاتا لادولة الوسلی ختى 
الکاملة,وهو یماثل نغمات المفاتيع! لخمسةالسوداء الموجوية | زشطت حضر الی استخراج العادن 
alə‏ 155 السام م 3 | 
الیوم قى مرسيقى الهیاکل فى الصين وفى يعض الاغانى | بينم فج : عوالی 
القومية فى اسکتلندا » ٠‏ | وعلى اثر ذلك شوهد فى مدافن بنی حسن š‏ 
و ۰ ی ٠م‏ نقوشا تمثل الرعاة السوریین لاول مرة-» 


ولهذا , فانا نرى الات النفخ تتراوح ثقويها فى الغالب . | سنا , 


بين تقبین واربعة ثقوب , وبندر جدا أن تزيد على ذلك . 
وكذلك الآلات الوترية فان آلة الصنج القديمة ندر ان 
səli‏ اوتارها على الخمسة » وان زادت كانت الزيادة وترا 
أو وترين على سبيل الاحتياط ۰ 


Uz x 1‏ 2 
٠‏ وفى هذا الوقت ظهرت فى مصر E‏ تفصيلا فى 
ع الکنارة وشن آلة وترية سناتى على ذكر ت 


əy 
* 


الکلام عن الدولة الحديثة حيث عم استعمالها ۰ هی 
جد عليها من الآلات الموسيقية š ٠‏ 


© عصر الهکسوس ابا ای نقش لهذا العصر یوس 

! . الک امية للوكسوس ؛ حتی کانوا يلقبوثهم 

o. هية‎ 

وما انتهى الحكم الى الاسرة الثالثة عشرة , فالرارر | ٠‏ الكرا بالطاعون . احتقارا لشانهم وامتهانا 

عشرة حتی تخاصم آمراژهما ۰ وتنازءوا امرهم بينهم . كر 3 ی انیم İsak‏ غالبا 
يجاهد للملك والاستيلاء el‏ التاج 0 فادى تنازعهم الى زدر 5 ۳۳ ل 

اضطراب الحکم واختلال gay‏ ومکن الهکس وس مزا ۰ یت 

احتلال مصر ٠‏ 8 سلطانهم ویستردون ملکهم 


والهكسوس قوم من آسيا 2 يعرفون عند المرب الهكسوس ` 
بالعمالقة, انتزعوا الملك وانتشر سلطانهم اثرسقوطالأسر: | 
الرابعة عشرة ¿ وامتد حكمهم طوال ازمان الأستترات 
الخامسة عشرة والسادسة عشرة والسابعة عشرة ٠‏ 


© ظلمة عصر الهكسوس 


وكان عصر الهكسوس عصرا مظل فى التارین 
المصرى اسدل فيه ستار كثيف غشى على حوادث عمصر 
ولم يخلد لنا من ايام حكمهم أثرا من كتابة أو نقش ‏ على 
انهم حكموا قرنا كاملا » تمكن الملصريون فى نهايته من 
طردهم بفضل ظهور الاسرة الثامنة عشرة حوالی سنة 
۰ قم » فى قوة وباس وجهاد عنيف » وانشات الدولة 


°° 
a 


میس )رول “məst‏ 
تاثر مصر بالدنية الاسیوبة 


رفع الستار وازیح ذلك الحجاب الکثیف فاذا مصر قد 
اتصلت بالدنية الاسيوية اتصالا وثيقا نشا عن فتوحات 
الفراعنة الاقویاء ۰ ملوك الاسرة الثامنة عشرة ¿ الذین 
توغلوا فى ارض الجزيرة وامتدت املاکهم‌الی قلب آسيا 
الصغرى فانتقل الکثیر من الدنية الاسيوية الی‌مصروتسابق 
اللوك الفلوبون على آمرهم یقدمون الى فراعنة مصر 
ما يتقربون به زلفی , ویوالونهم بنفائس الهدایا . فاش ذلك 
فى الوسیقی تاثيرا قویا ء واصبحنا نری فى بلاط اللك 
فرقتين موسيقيتين احداهما مصرية والثانية أسيوية » بل 
ونری الجواری ينزحن: الى بلاط اللك بالاتهن الموسيقية 
الأسيوية , وفی وجودهن بالقصر اللکی رمز الى التطور 
الذى اصاب البلاط والطبقات الصرية العليا » والى مقدار 
تاثر مصر بالدنية الأسيوية والموسيقى وهی مرآة تنعكس 


öy 


فيها نفسيات الشعوب وما يجرى عليها من التقلبان , 
محدث عن الانقلاب النفسی MI‏ 


p ۲ 
, all ئ ذلك‎ < 


وبالصفحة القابلة رسم تخطيطى للتاريخ əv‏ 
عند قدماء الصریین . رمزنا فيه باللون الازرق الى طایم 
موسيقى الدولتين القديمة والوسطى ' دلالة على ما كان 
عليه تلك الموسيقى من هدوء واعتدال ۰ Ú<‏ دمزنا باللون 
الأسود الى عصر الهکسوس المظلم » وباللون الأحمر الى 
تطور gələ‏ الموسيقى فى الدولة الحديثة . 


0 


A 


٠‏ بل وأصبحنا لا نرى لهذه الآخيرة 
ش الفنية التى خلقتها لنا الدولة 
oraya |‏ > وان لم: يختف 
U‏ الا ان قيمته الفنية ضؤلت واقتصر استعماله على 
إت الدنيا من الشعب . كما هی الحال داثما قى 
ت الوسيقية ۰ كذلك كثرت انواع الطبول 


_-_ ولقد اصبحت الموسيقى التى تؤديها تلك الآلات 
| الموسيقية الجديدة فى ذلك العصر حادة مبالغة فى الحدة »> 
قامت الدولة الحديثة فتفیرت الوسیقی الصرية تفیرا | كثيرة الضوضاء ؛ ويتجلى ذلك فى نقوش تلك العصور ` 

L.G‏ عما كانت عليه فى عهد الدولتين القديمة والوسطی , ə‏ " سواء فى موسیقی الرقص , أو موسیقی الولاشسم ‏ أى 
فالهدوء والاغتدال والبطء talada,‏ من تاد ٩‏ موسیقی البلاط الملكى . ومما يلفت النظر » فى ذلك العصر 
الوسیقی القديمة»كل اولئك قد اختفى»وحل محلهموسيقى ٠‏ أيضا » السرعة الشديدة فى الحرکة,فالعازفات ape:‏ 
على نقيض تلك الصفات ٠‏ كذلك تبدلت الآلات الموسيقية فى , إن جرکابین اکشر تشبلطا واشد سرغة من ذیاقبل + 

كثير من أنواعها وما تبقى من الأنواع الق شة das‏ علیہ 2 لورت ül‏ بمض النقوش عازفات كثتهن مساقات əl‏ ۳ 
كثير من التغيير » فتعددت انواع آلة الصنج » وكير حجمها | من نشوة الطرب « صورة ١5‏ € تمشل رقص الموتى . 
وزاد saz‏ اوتارها كثيرا . بالرغم من أن مركز هذه الآلة | بالدفوف والقضبان آلصفقة ¿ من نقوشات الدولة الحديثة 
كان ثابتا جدا قى مصر لاستعمالها فى العبادة ها أكسبها قار ت 2 

ذلك من الاهمية الشامنة احفظها ا 
الخارجية . وبرغم هذا التحفظ الشدید s‏ 
الصنج العزلة وعدم التاثر بهذا 

zH‏ الكنارة » وحل الزمار الزدوج ال 


طابع الوسیقی فى الدولة özə əsil‏ 


, ذ وصورة ۲۰ » وهی لحفلة راقصة من نقوش الاسرة 
القامنة عشرة فی فة“ 


`° 


صورة 4 رقص الموتى با ف والتضيان المصفقة sa:‏ 
ةا و بان | : من نقوش 


وانك لترى فى .الصور ار السيظرة فى المى سس یقی 4 
للجوارى الرقيقات فقد صارت اليهن تلك الهنة L‏ لافى م“ 
وحدها بل وفى آسیا أيضا ٠‏ 


و ۲۰ _ حفلة راقصة : من نقوش الاسرة الثامثة عشرة 
فى طيبة 


نغير السلم الموسيقى 

وقد تغير السلم الموسيقى ə US,‏ 
فبعد ان كان القديم خماسيا Gö‏ مؤلفا من 
أصبح السلم الجديد سباعيا , وهو السلم | 
الآن فى جميع ممالك العالم المتمدنة تقريد 


3 


ستعم اله ۱ 


“ət 


“Y 
“Y 


الآلات الوتربة 
فى الدولة الحديشة 


١‏ العود 

عرف قدماء المصريين ۰ فى الدولة الحديثة ,211 العود 
بفصيلتيها > وهما : 

)1( العود ذى الرقبة القصيرة " 

(ب) العود ذو الرقبة الطويلة ٠‏ 
و العود ذو الرقبة القصيرة 


اما الآولى > فهى فصيلة عود يشيه العود الستعمل 

صندوق مصوت ۰ بیضاوی الشكل: غالبا ¿ رقیق الجدران 
°` 

( م ° — موسيقى المصريين ) 


00007. > 


« صورة ۲۱ C‏ وهی صورة عود محفوظ بالتی a.‏ 
ببرلين يرجع عهده الى سنة ` eri"‏ 

المتي‌ها سیم من ماش . 
لايصلها احیانا - يثبت فيه بمسامير من الخشب وترکي I‏ 
و الأوتار ویوجد سط صندوق dən‏ قنطرتان e‏ 
ls‏ وقد يظهر جزم من هذا القضيبة الخترق لس : 

مرة أو اکثر من مرة على وجه هذا الصندوق ٠‏ 


صورة ۲۱ - العود ذو الرقبة القصيرة 


السالف الذكر محفوظة بمتحف برلين وير 
براین ویرجع 


سنة ۷۰۰ قبل الیلاد ٠‏ ین a‏ 


وقد عثر فى مدافن طيبة على عود من هذا | 
> صورة YY‏ » وهى أقرب شبها الى العود الحالى 8 


صورة ۲۲۳ 
ase‏ : مدافن طبية 


© العود ذو الرقبة الطويلة ‏ الطنبور) 0 


عازفة بالطتبور ( من نقوش مدافن الدولة الحديثة بطيبة ) 


“ 


9 . مرك 


ləb —. ə 
“s YR 


Yə ا ا بد سیر‎ ai allı 
۱۳۹۹ A ۱ 
UÇ 


وظهور آلة الطنبور على نحو ما وصفنا دليل على مدی 
مابلغته الدنية الوسيقية عند قدماء المصريين فى ذلك 
العهد ۰ ذلك بان آلة الطنبور من ارقی الآلات الوترية ذوات 
العفق ای الآلات التى يستعمل فيها تحريك الأصبع على 
الوتر لاستخراج مختلف الدرجات الصوتية ۰ ویدل علم 
الالات الوسيقية على أن هذا النوع من الآلات هو نهاينة 


ما وصلت all‏ الدنية الوسيقية ۰ فالالات الوتریة هی« 


۷۱ 


وهی مایسمیه العرب بالدساتین (صورة Y£‏ طنبور 
نقوش طيبة فى الأسرة الثامنة عشرة ( ويرى من — 
الطنبور أن عدد دساتينه كبير ( قد يبلغ الستة عشر احيان/ 
وأنها متقاربة فهى لابد مخرجة نغمات أقل من نصف الدر ¿as‏ 
الكاملة düf ə‏ من العربة » * وکان عدد أوتار الطنبور 
المصرى اثنين او ثلادة وقد يبلغ الأربعة أحيانا ° "adaş‏ 
عدد الأوتار فى صور النقوش من عدد الشراريب الدلاج 
من الرقبة والتى كان لكل هنها وتر خاص ` 


والصندوق الصوت للطنبور الصری بيضاوى فى 
الغالب , وقد يكون أحيانا على شكل خماسى أو سداسى ` 
وتارة يوجد على سطح الصندوق ثقوب هی فى العادة أربعة 
أو ستة توزع على شكل منتظم ۰ وتارة لانرى فى سطح 
الصندوق اية ثقوب * 

وطريقة استعمال هذه الآلة انها كانت əz‏ على 
الصدر كما هو مبين فى الصورة السابقة ؛ وفى اللوحة 


É 1‏ : . وتضرب عليها 
0 هادة الاوتار من خلف الآلة ۰ وتضرب 
q‏ الامام بغمان ` 


من جهة 


صورة 7١‏ — عازف بالكنارة 
من نقوش الاسرة الثامنة عشرة 
I‏ بمدافن Xuda‏ مقبرة YA‏ 
نقوش الأسرة التاسعة عشرة فى طيبة مقبرة ۱۱۳ » ` 
Oil‏ لاوتار هذه الآلة اوتاد تضبط بواسطتها ء كالتى 
ذكرناها فى آلة الجنك ‏ بل تلف الأوتار على حلقات تنزلق 
على القضيب الأمامى من الأطار الذى يتركب من قضيبين 


۷۳ 


1 


-—. .dasi 


كما سبق أن اوضنحنا . أحندث الالات جمیعا ۰ واللار 
ذوات العفق منها هی احدث هذه الآلات الوترية ٠‏ 

ولم تعرف الدولة القديمة » على ماوصل الينا , ای 
نوع من انواع الات العفق » بل كانت آلاتها الوترية یخصص 
كل وتر من آوتارها لصوت خاص يضبط عليه . ولايد لاله 
من عدد کبیر من الأوتار مساو لعدد الاصوات الرار 
استخراجها منها » فى حين أن آلة الطنبور فى الدولة 
الحديثة كانت تخرج » احیانا » من الوتر الواحد ستة عشر 
صوتا ۰ 

۲ - الكثارة 

وتسمی باللغة الصرية القديمة کنر واشتق من هذا 
اللفظ التسمية العبرية کنور ۰ ثم العريية کنارة « بفتح 
الکاف أو کسرها » وجمعها کنارات وکتانیر ۰ وهی آلة 
وترية مصنوعة من الخشب . مستوی اوتارما مواز 
لصندوقها الصوت . ومثبتة اوتارها فى اطار خشبی قد 
یکون احیانا غير منتظم الاضلاع ۰ وقد ظهرت هذه الآلة 
بظهور الدولة الوسطی ۰ كما قدمنا , وکان ذلك فى الاسرة 
الثانية عشرة وکان لها فى ذلك العهه خمسة اوتار او ستة 
sələ‏ فى عهد الدولة الحديثة الی آن بلفت ۱۴۳ وترا 
احیانا - CEN‏ 

وطريقة استعمالها أن تحمل معلقة افقية 
« كما فى صورة YA‏ وهی تمثل عازفة با 
الاسرة الثامنة عشرة بمدافن طيبة » 


YY 


النقوش امراة تعزف بتلك الآلة 


ها من جين 229 على الصندوق الصوت اثناء 
٠ š‏ ومن طريقة الاستعمال هذه 


an‏ تقوية للايقاع 


زفهم تسمية بعض موسیقی العرب لهذه الآلة 


كن أن 
دا الأوتار « ان gözeli‏ ايضا آلة من الات 
النقر ` ` 


وم یمشر فى عمليات الحفر الا على خمس قطع من هذه 
anı‏ , ثلاث منها فى برلين + وواحدة فى ليدن بهولاندا › 
وواحدة بالقاهرة ٠‏ ( صورة YA‏ كنارة محفوظة فى متحف 
برلين وصورة ۰ نفس الآلة منظورة من اسفل ) 


وقد انتقلت هذه الآلة فيما بعد الى اليونان ثم الروهان 
ثم القوط ثم جميع الممالك الاوربية » كفيرها من الالات 
الأخرى * 

ولا يفوتنا هنا أن نذكر أنه قد عش فى نقوش الأسرة 
الثامنة عشرة على أنموذج غريب من آلة الكنارة هذه 
والكنارة الواقفة هى مانعنيه فى sada‏ الصورة “ وهی 
آنموذج ti‏ جدا يوضع على الأرض اثناء العزف يه, 


Yo 


" العزف د 


لك 
تھے 


جانبيين احدهما اقصر من الآخر , وبواسطة هز 


وذلك الانزلاق يمكن ضبط اوتار هذه الآلة ٠‏ 


صورة YV‏ — عازفة بالكنارة من نقوش 
الاسرة التاسهة عشرة فى طنبة مقبرة ۱۱۳ 


صورة YA‏ - القضيب الامامی للكنارة ٠‏ 
ملفوفا عليه الحلقات انتى تثبت فيها ااوتار " 


صورة ۳۱ - كنارة واقفة وكنارة يدوية 
من فرقة أمينوفيس الرابع من الاسرة 
الثامنة عشرة فى تل العمارنة 


وصندوق هذه الآلة على شكل زهرية يخرج منها قضيبان 
پیترشهما ثالث » ويعزف عليها رجلان فی وقت واحد کل 
منهما يستعمل يديه معا ۰ وبهذا يسجل التاريخ ان المصريين 
ل من استعمل العزف باربع ايد على آلة واحدة ٠‏ وهذه 
الآلة التی .كانت موجودة فى فرقة آمینوفیس الرابع لها 
| ثلاث صور : واحدة فى حجرة الآكل » وثانية فى بيت 
"| الموسيقيين , وثالثة فى القصر الملكى ٠‏ ولا كان هذا الشكل 
ون الوحيد الذى وجد لهذه الآلة » ونظرا لانها وجدت فى 
2 فرقة الملك فمن المرجح أن يكون هذا الأنموذج قد صنع 


صورة YA‏ - كنارة محفوظة فى متحف برلین 
wuqa ə "s sss‏ . 
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۱ صورة ١٠٠-نفس‏ الكنارة الرسومة 


۷۷ 


صلت اليه صناعة هذه الآلة كان فى الأسرة 
a‏ بذاك نقش لآلتين من هذا النوع « صورة 
© .ی وزه الأسرة بمقبرة رمسيس الثالث وهما 
00 الانسان ؛ غنيتان بالزخارف › ينتهى صندوق 
om‏ التى فى يسار الصورة , برأس أبى الهول 
əyi‏ « تاج الوجه البحرى وتاج الوجه 
Ë‏ دين صندوق الثانية , وی التى فى يمين 

: , براس احدى الآلهة يعلوه تاج الوجه البحری, ٠‏ 


gözali الجنك او‎ - Y 


ليس هذا النوع جديدا فى مصر ¿ فان ظهور, لم يرز 
بظهور الدولة الحديثة كما اتفق لالتی العود والکن ار 
انما الجنك آلة قديمة عرفتها مصر فى الدولة القدية ˆ 
وکانت آلتها الوترية الوحيدة + على نحو مابیناه üst‏ ` 


< 


كبرت آلة الجنك فى الدولة الحديثة وزاد حجمها عر | 
ما كانت عليه اولا » وكبر صندوقها المصوت s‏ واربی ==| 
اوتارها حتى تراوح بين التسعة والثلاثة عشر والاربى) - 
عشر » وفى بعض الحايين بلغ التسعة عشر وترا ٠‏ 

ولا كثر عدد الاوتار . وخيف اللبس عند استعمالها | ]ا 
صنعت الأوتاد التى تثبت فيها الأوتار - وهی بمثابة المفاتيم | 
فى الآلات الحديثة ‏ من لونين : الابیض والاشود على | | 
التتالى ۰ وكانت الاوتار البيضاء تصنع من الغا ,| 
والسوداء من الأبنوس « وهذه هی الحال تماما فى هفاتيم| 
البیانو الحديث » ` 


ماتصتع من الأبنوس » وتحلى بحلى € 
الكريمة ٠‏ 


VA 


والآلة الد اليسا : 

ان شتبط ə q: pa‏ ۳ 3 عن دا ` والقار 
ی » وفاق السلم الملون « الکروماتی ° ——.. 
نتی عشرة نغمة ذات انصاف البعد الكامل , ويز على 
م الصتج مشتملا على دیوان کامل + بقزاره و يكور 
۱ من دو الى دو ۱ أو ری الى ری۱ وهكذ| :13 
الوسیتی القديمة اساسها البعد ذو الاریح,ولیس اار 1 
نهم.فى القالب,کانوایعتبرون هذه الأوتار əllə‏ ا 
من ذى الأربع اساسهما النغمة التى يسمونها « ا مغرو“ 
بروسلامبانومنوس eProsİambanomenosə?‏ ` ; 
۳ و ۳۲ - الى اليمين صنح صغير ذو حامل به ٩‏ اوتار 
وقد تکون مضبوطة بشکل آخر یشتمل على اربشا, 


انوا" ۲ د الزاوی 
الجتك ذو الحامل رم تسل quli‏ فيه بالستدوق اشوخ علا 


ل زاوية قائمة فى الغالب » وتزلف هذه الآلة مع اوتارها 
, مثلث > ویکون صندوقها الصوت فى اثناء الاستعمال 


ولیس هذا فى الحقيقة نوعا جدیدا + بل نوع من 
للعازف ¿ والقاعدة آفقية له تثبت فيها الاوتار 


الجنك التقدم « النحنی » انما یمتاز بان يرتكز صندوق 
الصوت على حامل یمنع اتصال الصندوق بالارض اتصال 
مباشرا ۰ وهذا الحامل اها أن يكون جز ن الآلة ba,‏ 
فى صندوقها ۰ واما ان يكون جژءا من 
الالة فوقه اثناء العزف بها « صورة YY‏ : 
اوتار » ٠‏ ! 


_ وقد رأينا هذا النوع الزاوى لأول مرة فى الفرق —— 
لو الأسيوية الخاصة بامینوفیس الرابع فى الاسرة 


۸ 


a 3 


A" 


M‏ مشاهدة XH‏ من هذا النوع فان واحدة 
فى الحفريات « صورة ۲۸ » وهی صنح , 
, الزاوی » به واحد وعشرون وترا » من عصر 
. , من القرن السادس او السابع قبل الیلاد » 
تلك الآلة فى حالة جيدة وهی محفوظة بمتحف 


صورة ۳۶ - الجنك الزاوی 


وتمثل صورة Yo‏ آشکالا مختلفة من الجنك الزاوی . 


وفی عهد ملوك سایس ٠‏ قى الا a‏ ماو تا oe‏ 
Š Xəal? 3‏ عوفدم به واحد ون وترا 2 من عصر 2 
نرى الزاوية حادة , وقد زاد عدد ` Gələn aa sə‏ ا YAĞA‏ 
والى يمين الالة مقطع مكبر لجزء من نهاية بعض الاوتار 


ماقدمنا ` مثبت فى الاوتاد 


AY 


الجنك الكتفى 


وهو نوع يحمل على الكتف اثناء العزف به 
الصوت كشكل القارب » تخرج رقبته من آسفله , t‏ 
العازفة به على کتفها اليسترى بحیث یکون السسندرر 
المصوت جهة الأمام والرقبة جهة الخلف صورة ۲۷ . 
وتستعمل اليدان معا فى الضرب , كما هو الحال : 
استعمال جميع أنواع هذه الآلة ٠‏ ويرجع عهد استعمال 
الجنك الكتفى الى الدولة الوسطی : الا أن استعمال هنر 
النوع لم ينتشر الا فى الدولة الحديثة ٠‏ 


" صندوق 


Qış?” 


( من تقوش طيبة مدافن رعسيس الثانی‎ ) A£ 


ولصعوبة حمل هذه الآلة »> وصعوبة اسستعمالي 
y‏ يركب عليها غير ثلاثة اوتار فى العاد ۳ وفى "ll‏ 
Layt‏ ۰ وقد عثر على آلة واحدة ذات خمسة اوتار Iy bsa‏ 
یالتحف المصرى بليفريول ə‏ ولكن هذا شىء استثنائى . 


ملاحظة هامة آلات النفخ 
من الهم جدا ملاحظة أن العازف بالة الجنك , 3 
bəd) ui a Qn as‏ و فى الدولة الحديشة 
معا قى الضرب فى وقت واحد على وتريسن مختلفين , 
وتخرج نغمتان معا هما , كما تدل النقوش , القرَار 
والجواب ' او القرار والرابعة ( تحت الثابت ) , او القرار 
والخامسة ( الثابت ) ٠‏ ويستخلص من ذلك ان المصريين , 
منذ حوالى سنة ۲۰۰۰ قبل الميلاد , لم تكن موسيقاهم ذات 
التصويت الواحد , بل كانت موسيقى يدخلها نوع خاص 
من تعدد التصويت + لا يزال حتى اليوم مستعملا فى بعض 
آلات الموسيقى العربية » وهذه هی الخطوة التمهيدية التى 
بنت عليها أوريا علم البارمونی الذى 


F.‏ ات الوسیقی القديمة , كل اولئك قد اختفى وحل 
da‏ موسيقى على نقيض ds‏ الصفات : واذا تجلى ذلك 
فى الات الموسية عامة فقد تكون آلات النفخ أوضح 


وان قد انتهينا من عرض جميع انواع اللات الوترية | الدولة الحديثة تغيرا كليا عما كانت عليه فى الدولتين 
Š :‏ | القديمة والوسطى وظهرت فيها الات لم تعرفها مصر من 


"eli 


xı m. 
2 ( بالغ فى الخدة‎ at. الزمار المزدوج :. الآلة‎ - ١ 
` ) قد حل رثا لینا‎ 
0 R ۰ ا‎ us 
۱ b “əl ud ا‎ 
$P aa ۷/۹ جنگ وطتبور ومزمار 3 ل الناي الول يا الان ميزه كسم‎ ə pə 
إرهذا هو السيب فى حدة صونه ( اما ثقوبه‎ etl الثامنة عشرة ) ° مردوج هی دفوش‎ 


ویتکرن المزمار المزدوج - كما يدل عليه اسرد 
- — هن مزمارين » ذوى بوق للفم + يتقابلان فى ; 
الفم ثم يفترقان » ويزداد افتراقهما كلا . 
وكان لايعزف بتلك الآلة الا النسام ٠‏ 


ورسمة 


T ,سای‎ kapa a t: a 


ف بهذا المزمار على طريقة واحدة دائما » بل 

و ملويقة العزف به ۰ فكانت احیانا تعزف كل يد 
ç mə :‏ ` - - 
ا بمزمار واحد من الزمارین » واحیانا تستعمل 
š 7‏ للعزف بكلا الزمارین فى وقت واحد “ nə‏ 
النقوش غير صورة واحدة لهذا النوع الاخیر وذ 
رة للراقصات فى الأسرة الثامنة عشرة ` 
۳ الطريقة التى كانت شائعة فى استعمال هذا 
3 فى اليدان بالزمار الایمن ۰ ولا .يترك 


ابتعدا عن الفم . 


ای zala‏ الوصو موی 


آر فهى أن تعز ای 


R‏ الزمار الأیسر طوال الدود ثابتا على نغمة واحدة 
a‏ ما الزمار الأيمن:يؤدئخ+اللحن :لأ كما هئ :التمال 

١‏ الارغول الضری ان » ويسميه الموسيقيون فى مصر 
تقو ¿Can Ea‏ لی للمزمار الذی يؤّدى اللحن) ` 
us]‏ لزمان الأيسر 0 الثابت < عدة ثقوب لايحتاج منها 


4۹ 


” 


k 1 


النافخ غير ثقب واحد اثناء العزف . فانه تسهيلا اه تعما ١‏ للب على المزامير دون بوق 
هذه الآلة . كان العازف يسد ثقوب هذا المزمار الأيسسر بر ۸ : 
الا ثقبا واحدا يختاره منها ¿ حسب نوع اللحن ؛ يبق 
مفتوحا ليعطيه النغمة التى يرغب الاقسامة عليها طوال 
الدور ٠‏ 

ور 


الباحثين فى 
1 کان مما يهم ` - 

ر ین بعض عند العثور عليها فى = də‏ 
هنا اللا Zt‏ البسيطة الآتية > تسهيلا لهم فى التمييز 

بين هاتين الآلتين : 

2 ان کل آلة بقل ۳ | عن ستتيمتر واحد فهى مزمار 


وقد وجد فى طيبة مزمار به اربعة ثقوب . منها ثلاثة 


مغطاة بالصمغ ٠‏ 


وكان المزمار الایسر اطول قليلا من المزمار الایمن | 
(وهو مالا يزال عليه الارغول المصرى الآن ¿ حتى من غير | وكل آلة يزيد مقطعها على سنتيمتر واحد فهی نای + 
القى اسل .لقا ماه (səlli):‏ + اه ا الا 
nn" :‏ الثفير (البوق) 

والنغمة التى يقيم عليها المزمار الأيسر اثقل ( أغلظ ) 2 A‏ اعا - نع من المعدن الأصقرء 
من نغم اللحن الأصلى الذى یژدیه الزمار الأيمن ۰ اللهم 8 1 ببلغ طولها ذراعا ٠‏ ر daşlı TL.‏ 

35 - š ال‎ z 4 ۳ 

الا اذا انخفض اللحن کثیرا فان نغمته تتقاطع مع نغمة | ذات بوق m Z‏ با ورن YA‏ لعازف بالتفیر 
الزمار الایسر ۰ یه فى الاتساع بوضوح + « صورة زف بالدفی 
آمام ایزیس ¿ من نقوش عهد الرومان » ` 
ملاحظة هامة 
_ استعمال النفیر 


© التمييز بين الزامیر والنایات 


لا كان یمثر فى عمليات الحفر المختلفة على كثير من 


والنفير على هذه الصفة لايؤدى غير نغخمة واحدة 
وكان اهم استعماله فى الحروب ¿ فهو AİT‏ حربية ر صورة 


: أميتوفيس الراب ن نقوش‎ al - Tar 
qə. ETİ: کانت تستعمل‎ 


سس الحديثة ان as‏ 
Tema‏ الرابم .۰ 
“ə.‏ على ازجع + سیب تاه وه 8- 
> سید وق اه مت له 
ÜUCX mababa‏ 
s‏ 


العزاق بعد ذلك بزمن بعید ٠‏ 


عد 


s‏ بوامنطة ضغطه ضغطا مناسبا , القدر الذى 
إل من الهراء ٠‏ وتسمى هذه الآلات « موسيقى 


وعلى اساس الات موسيقى القرب ٠‏ والات الموسيقار 
, الثقال « التى سبق شرحها فى صفحة ۱۷ من هذا 
الكتاب 6 صنعت آلة جديدة هامة هى « آلة الارغن » 

اخترعت تلك الآلة فى مصر بعد انتهاء حكم الأسسر 
الفرعونية ۰ اخترعها « كتيسيبيوس » فى الاسكندرية فى 
لقرن الثانى قبل الميلاد « حوالى عام ۱۷۰ ق ٠م‏ » ` وقد 
| الماء فى هذه الآلة لضغط الهواء ٠‏ ولذلك سميت 
« الأرغن المائى » ۰ وقد salisil‏ من مصر فى ذلك الحين 


وقد وصل الینا وصف مسهب لتلك AŞI‏ الاولی ۰ التى 
7 
٠‏ ومما هو جدیر بالذکر انه وان 


_ والیونان الات الارغن من غير استعمال الاء ٠‏ 


به لیکون لينا 


الأرغن 

قد تبلغ مهارة العازف بالات النفخ أن یجسری عمل 
التنفس من أنفه شهيقا وزفيرا . طوال قيامه بالعزن . 
ويكون فمه فى هذه المالة بمثابة مستودع للبوا, , 
يستخدمه فى امداد الآلة بما تحتاجه منه وفاق رغته , 
وبذلك يكون فى مكنته الاستمرار فى العزف دون انقطاع . 


© موسيقى القرب 


ولا كان العازف بالات النفخ محروما مما يتمتع ب 
غيره من العازفين بالآلات الوترية ۰ أو الضاربين بالاد 
النقر » فلا يستطيع استخدام صوته فى أثناء العف , 
وكان كثيرا مایحتاج الى استعماله فى الغناء آو التكلم , 
كان لزاما أن يفكر الانسان » منذ age‏ قديم ¿ فى تذليل هذ, 


٠ العقبة‎ 


ولقد هداه تفكيره I ll‏ ستنباط آلة موسيقية بحب 
الهواء فى حستود ع خارجی یملاه العازف من حين الى حين 
بالنفخ ویقوم الستودم بامداد ISI‏ فتاه اثناء 
العزف من الهوام ۰ وبدلله يخلص ي ا ویتمکن من 
استخدام صوته فى الغناء أو التكلم فى اثناء العف 9 

ولقد اتخذ الانسان , اولا ‏ هذا الستودع من القرم 
فلم تسعفه صلابته ۰ فاستبدل جلد الحیوان 


نظوش طيية فى الاسرة الثامنة' عشرة » مقيرة . , 
ح تستعمل فيه احدی النساء الصاجات وهی الزاقضة — 


, الخشب ؛ وقد 
مات ثقوبا فئ جهات 


| ۱ مصر بالمقرعة ه صورة tY‏ 
۱ پسمی اليوم فى 
* ۱۳ 
وهی اقرب شبه الى الکاسات التی تست ۱ 
النماسية فى الوقت الماش له سل فى الوسیقر 


منها ز 
səhi əə‏ ۱۳ سم : واخ کین قطره YA‏ ر © L‏ 
هس هی 


» احدی القارع الصنجية محفوظة بالتحف ببرلين‎ 6۲ š 


T —.-— 


رب) الطبول 


صورة ۲ كاسات بالتحف 
- القارع الصنجية 


. صاجات آغلب ماکانت 


_ وكانت خاصة بالنساء يستعملنها فى الرقص وهی 
النحاس بعض الأحايين . ولها 


تنم عة الأشكال « صورة 44 » واكثرها استعمالا نوعان : 


“4 


۹۹ 
۹۸ 


« صورة 44 ضاريات بالطبول من نقوش الاسرة الثامنة عشرة , İ‏ 
(1) الدف الستدیر ۰ 
(ə)‏ والدف الستطیل ۰ 


efir” my ۷ O.‏ ) کر جر 


© الدف المستدير 
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هصورة ۰0 ۰ 


۱۰۰ 


© الدف المستطيل 


واما الدف المستطيل فكان اقل استعمالا من ار 
الأول 01 وكان مشدود الأضلاع الى الداخل 4 t .. m”‏ 


ايضا ۰ ولم یعمر هذا النوع فى مصر طویلا از انتطم 


ام Ag‏ بسن اس الثامنة عشرة ul‏ ۱ الفرق الوسيئية 
نظرا لشكله ) ٠‏ | فى الدولة الحدشة 
Y‏ - الطبلة ‏ أو طبلة لباز 3 
بین من عرخن جمیم انؤاع الالات الوسيقية 
0 
| 17 
şe‏ صورة العازفة الأزلى من all A‏ 5 , الالات الوترية والات النفخ والآلات الايقاعية 


۳ التق ) فى الدولة null‏ 
كان استعمال تلك الآلة Uz,‏ على النساء , یستسلنب۱ | XS‏ طرق تاليف الفرق الموسيقية فى تلك الدولة + والحال 
فى الرقص ٠‏ وهى طبلة صغيرة » تماثل طبلة الباز المعرونة | التي كانت تستخدم فيها تلك الآلات على اختلافها + وطريقة 
اليوم فى مصر , وكانت على شكل قرطاس غير منتظم , تجانسها بعضها مع بعض ` 
لونها احمر قاتم , وغشاء رقها اصفر فاتح » يقبض عليبا ۱ 
بالید من نهایتها السفلی » ویضرب علیها باليد الاخری ٠‏ | 
وهی فى لونها وشکلبا اشبه شیء بقرع. » ولذلك 
فالرجح انها كانت تصنم منه ۰ ومما يزيد 
قوة آن هذه الآلة بنفسها لاتزال حتی الير 
شرق افريقية وتصنع من الترع ایضا ` 


- ذکرتا عند الحدیث عن هذا الوضوع فى الدولة القديمة 
- (انظر صفحة ۱٩‏ من هذا الکناب ) أن تلك الدولة اتخذت 
فى Oa G‏ فرقها الموسيقية نظاها معينا > ان كان بتوافر فى 
فرقها داثما ثلاثة عناصر اساسية هى : المغنى , والعازف 
بالسنج , والعازف بالنای ` 


۱۰۳ a 


yey 


8 I 
Š 5 alu واليك بضع‎ 
5 من 4. الفرق‎ 6 


١ 


صورة ` 5 
: 4 : فرقة موسيقئة 
ذی الحامل « به ۲۰ 5 3 
: وترا 


٠ بالطنیور‎ 


üyü b‏ بالصنج وعازفة بالكثارة وعازفة بالطتيور 
۲ رمار الزدوج وعازفة بالصنح الكتفى kasa‏ 

سبقية مژلفة من عازفة بالصنع 
وعازفة بالزمار الزدوج ` 


مقلفة من عازفة بالسن, I‏ 
samana‏ ب aga Kat‏ 1 


۳ ə 1 3 1 də, | 

N 4 ə “ i:‏ ايم 

kə 1 4 5 m. 
1 3 R ya bz 
۳ 


üş‏ بالصنح ذی الحامل 
وعازفة بالزمار الزدوح 


y. P üza 5 
عا وعازفة بالطنبور ا‎ ۰ A صورة‎ ٠ _ 


: A 
٠ سيقية دينية بها عازف بالصنح‎ 


هی 
FT‏ مؤّلفة 2 بالنای ۳ وکاهن 1 
: من 233 R sà, A b‏ 
ال s "ipa ma‏ اوه ام و ومازاان 
وعازفة بالعرد ٠‏ .. ۱ 


صورة ۶٩‏ فرقة موسيقية مؤلفة من Ayla‏ 
بالطیل ومصفقتين وعازفة بالكنارة وعازفة بالعود 


بالصنج الزاوی وضاربا اهز : 

Y A‏ لسان الحيوان ؛ 
etd‏ وهی تمثل ə‏ 7 وماذف 
بالمزمار المزدوج ٠‏ وهار : 0 
زف بالصا: ` 


صورة Aa : ٠١‏ موسيقية مولفة م 
المزدوج » ومصفقة وعازفة بالصنج ,. 


A 


صورة ٩۳‏ فرقة حربية مكونة 


5 هن خمسة افرار Ë: aziz‏ 
"عد »> وضارب بالطبلة » وعازف a “ə : rë il‏ ° 
بالمصفقات s” š ٠‏ وعازفا. : 
ت رفان yı‏ ااسلم الوسیعی 


وغل 
۳ 


فى الدو 4 الحدشة 


1 1 السلم الوسیقی بالآلات 


افر ف السلم الموسيقى وهو مرتبط — 
1 2 فى كل زمان ومكان * فالشعوب الفطری* 
نجاون حظها من الوسیقی بضعة اصوات تتجلی فى 
, وتتبين فى ضآلة عدد الثقوب الموجودة على جوانب 
- النفخ ۳ وقلة عدد الأوتار فى الآلات الوترية ان وجدت 
| اصابت هذه الشعوب نصيبا من المدنية يستوجب زيادة 
,أت sisli‏ فيهاءفان اثر ذلك بظهر فى آلاتها الموسيقية 


صورة ۵۳ فرقة حربية : K ë‏ 5 
حربية : مكونة من خمسة افراد : عازف مان: 
وضارب بالطبلة وعازف بالة غردية وعا:غارن با 
الفرق الوسيقية وتعددها » مدی ماكانت عليه امز 
یبذل فى سبیلها من العناية وصدق الخدمة والرعاية . 


b‏ قى من ثلافی, الى خما 
الأمم تمدينا » أن الموسيقى من عناصر الحيداة , _ وإزن لابد لتطور السلم الموسيقى E‏ لی a‏ 
الاجرام قى . د RÜ.‏ من أن تماشى الآلات هذا التطور فى حلقاته ٠‏ 
نواحيها ٠‏ : 


۱۰۹ 
1۰۸ 


وعاء غير حناجر الفنین واصابع 
٠‏ ولا كانت الالاث 
نی مثل هذا البحث, وكذلك لاينفع النفير ٠‏ فلم يبق اذن » 
إلا الآلات الوترية وهی الجنك والکنارة والعود ‏ » والات 
النفخ وهی النای والزمارة والزمار 5 والاخيرة وهی 
الات النفخ أصلح لهذا الغرض لسهولة معاينة ثقوبها 
وامكان مقايستها » ولهذا لاغجب اذا راينا أن اقدم التجارب 
ق أجريت على ada‏ الآلات ۰ وكان اول هن Si‏ فى هذه 
الطريقةموفيتس <618 7.> وكانمصيبافىطريقةالتفكير, 
مفطئًا فى التنفيذ خطا لانری معه اهمية لذكر تجربته ` 


ay‏ السنين ولم يكن لها وعاء 
مين اذا ماتحرکت على الالات 


© تجارب فيكتور لورى 


š:‏ ثم قام بعده فيكتور لورى eVictor-Loretə‏ واعاد فى 
يون بحث فكرة فيتس ¿ وقام بتجارب أوسع نطاقا واکشر 
٠‏ وقد نشر نتيجة أبحاثه فى المجلة 


«Journal Asiatique» z i 1‏ سنة۸۸۹ اشماعاد 


٠‏ نشرها آفی‌الجزه الاول من دائرةالمعارفالموسيقيةالفرنسية 


MAYİL. sLavignacə‏ ۰ وتتلخص طريقته فى انه صنم 
نماذج لكل ما امکن أن تصل اليه يده من النایات او 
الژمامیر او المزامير المصرية القديمة الموجودة فى باريس 
وليدن وتورين وغيرها ۰ وقد اجتهد فى أن تكون النماذج 


۱۱ 


اعکاما وامتن اساسا 


o‏ السلم الضماسی 


واتد سبق ان ذكرنا ان السلم الموسيقى الذى ى. | ال 


مستعملا عند قدماء المصريين فى الدولتين القديمة والو 
هو السلم الخماسى الذى كان خلوا من انصاف ارا 
« العريات » , وكانت أصواته على نسبة بعد كامل او بر 
ونصف « مثل اصوات الاص‌ابع السوداء فى البيان 
الحديث » 9 7 


© السلم السباعى 


وبظهور الدولة الحديثة غاب هذا السلم الموسيتى 
الخماسى » وحل مكانه السلم السياعى وهذا هو عل 
مانراه فى آلات الدولة الحديثة من الزيادة العظمی فى 
عدد اوتار الجنك والكنارة » والتقارب الشديد بين دساتين 


العرد + بل ومانراه فى الزمار من الثقوب التراصة التى أ 


لا تبعد كثيرا عن بعضها ٠‏ 


وقد حاول الكثيرون الوصول الى معرفة الأجزاء 
الصغيرة التى انقسم اليها السلم الوسیقی فى مصر , ای 
الى معرفة مقدار النغمات التى توسطت المقافات الاساسة 
ولا كان مثل هذا البحث يتعذر الاستدلال عليه الا من 
الآلات » بعد أن اعجزنا الحصول على لحن من الالحان 
القديمة التى يستحيل الوقوف عليها بعد ان عفت منذ 


۱1۰ 


نغماته بواسطة عزفه الكثير من 
العازف الحديث 


n‏ فلابد أن ياتى فى 
: الوسیقی الساكن 
علمیا - وسبب ذلك » أن 
الهارة فى تغيير حركة شفتیه آثناء العزف 
الى درجة تمکنه من‌التلاعب‌بالنغمات ` 


ولکن هناك طريقة مثلی للوصول الى هذا الغرض 
لا یمکن ان تخطیء > فضلا عما هی عليه من السهولة » تلك 
ان نعفی حاسة السمع من هذا البحث اطلاقا ونجعل السالة 


حسابية بحتة فنستعين بواسطة العلوم الرياضية وحدها 


على تقدير نغمات هذه الآلات باستخراج قيمها من مقايسة 
أبعاد تلك الآلات وابعاد ثقوبها واتساعها وما الى ذلك ٠‏ 
وقد حسبها الأستان الدكتور زاكس , العالم الموسيقى 
الكبير , بتلك الطريقة ووضع بنتيجتها جدولا مقدرا بالتقدير 
الموسيقى المعروف بالطريقة الئوية ۰ ومما يجدر الأشارة 
اليه أن النغمات التى توصل اليها فى حسابه وان كان 
كلها تقريبا فى ابعادها. بردات وعربات ۰ ای أنها نغمات 
كاملة وانصاف نغمات , الا أنه كان بينها ماهو أقل من 
العربات وهى نادر جدا ` 

وکان الصریون یصنعون الات النفخ على الطريقة 
الحسابية لا الجبرية » أى یهتمون بحساب الابعاد لابحساب 
الأصوات ¿ ولذا نجد آبعاد الثقوب ثابتة تقريبا ٠‏ ; 


NAY 


3 
و طريقة الأستاذ زاکس 


التی یسنمها طبق الاصل تماما + طولا وعرضا 


محتفظا تمام الاحتفاظ پابعاد الثقوب واتساعها ` 


واراد بعد ذلك بالعزف بها الوصول الى الضات ارز | 
یر حركة النفخ 


كان یشتمل علیها السلم الوسیقی الصری القدیم , ومن İ‏ 
اعترضته صعوبة جديدة » وهی : كيف ینفخ فى تلك الآلان 
وکلها متشابهة ؟ هل ينفخ فیها على انها نای ؟ ət‏ على انبا 


جمیمها ۰ وبذلك بدأ يجتهد فى تمییز کل نوع على حدة , 
فما ظنه نايا ترکه دون بوق ۰ وما ظنه مزمارا əl‏ زمارز 
صنع له بوقا للفم.ثم قصد بعد ذلك الى موسیقیین صناعتم| 
العزف بالة الفلوت الفربی وطلب الیهم العزف بالاته,هن, 
التی اصطنعها ء ثم دون ماوصل اليه من النشمات ٠‏ 

والآن نناقش هذه الطريقة فنجدها غير دقيقة فى البداء: | 
وخطا فى النهاية ۰ Ú‏ عدم دقتها فى البداءة فناشیء عن 
استحالة مطابقة الاته التى صنعها للنماذج الآصلية تما 
المطابقة ٠‏ واما خطاه فى النهاية فقد جاء من أنه صن 
ابواقا للمزامير حسب مايتراءى له » ثم لم يقف خطاه عند 
ذلك بل استحضر من الموسيقيين الحديثين من ينفخ له فى 
تلك الآلات القديمة ٠‏ وهذا خطا ایضا + آذ العازف الحدين 
غير العازف القديم » والعازف يجتهد دائما أن یضبط من 
تلقاء نفسه أصوات النغمات لتتفق مع ماهو ثابت فى منيان 
من سلم موسيقاه ۰ ومهما كانت الآلة التى يعزف — 


YAY 


Zl, zz 


وآثار ها فى المدنيات المتعاقئة عليها 


ماتصنعه يد الانسان يدل على مقدار هافيّه من حذق 
ر سذاجة , ومجموع ماتخرجه آیدی الصنم فى أمة » 
ds,‏ بلغت صناعتها حدا من الاتقان جلى عن الدنية - 
الصرية القديمة , واظهر شاوها. ۰ 
رسنتناول هنا بحث العلوم الوسيقية ؛ ومنزلة الفن 
الوسیقی من تلك المدنية ` 
110٥‏ 


نی حياته الى كل قدیم ۰ يؤيد هذ dü‏ 
برستد» استان التاريخ الصری القديم يقول : «انه فى عهد 
ملوك سایس قد تماك الشعب الصری شوق عظیم الى احیاء 
المدنية القديمة » والتقرب فى حياته الى كل قديم » 

وقد انتهز الكهنة هذه الفرصة فابعدوا عن الهياكل كل 
ما كان دخيلا » واقتصروا فى العبادة على استعمال الآلات 
المصرية البحتة التى كانت تستعملها الدولة القديمة ٠‏ ولكن 
ذلك لم يتعد الهياكل ` 


ولا لم تامن الكهنة جانب الشعب خارج المعابد » وخشوا 
تاثره بالموسيقات الأجنبية » سنوا للموسيقى قوانين غاية 
فى الشدة ¿ وان هيرودوت المؤرخ الاغریقی الذى حضر 
الى مصر فى القرن الخامس قبل الميلاد ليحدثنا عن alla‏ 
الوقت فيقول « لم يكن المصريون ليسمحوا الا بما هو وطنى 
لا آثن للأجنبى فيه € ə‏ 


ولا كان التجديد يلقى دائما اشد انصاره دين الشياب 
ali‏ عنى الكهنة بتقييد الشباب + وعدم ترك الحرية التامة 
لهم فى الموسيقى c‏ بل وفى الفنون الجميلة اطلاقا ۰ وان 
افلاطون الفيلسوف الأغريقى € وقد تعلم فى مصر , ليقول 
« لم تكن الموسيقى عند قدماء المصريين حرة بل قيدتها 


© الموسيقى ومحافظة الكهثة عليها 


كانت" الوسیقی الصرية القديمة الثل الاعلی لجس 
موسيقات العالم فى كل العصور الختلفة » ويرجع الفضل 
فى ذلك للكهنة وعظيم سهرهم عليها C‏ وشدة عنايتهم بها, 
حتى اننا لنرى أنه بعد أن ضعفت الدولة الحديثة + واخند 
مصر تنوء بغزوات ÇAYI‏ الأجنبية » الواحدة بعد الأخرى , 
خشى الكهنة وهم حكماء مصر وعلماؤها ومشرعوها » از 
تذهب مدنيات المالك الفاتحة بمدنية مصر الموسيقية , 
فوقفوا من الشعب موقف النذر المحذر يطالبونه بالتمسك 
بمدنيته القديمة ٠‏ ولقد كان للكهنة دائما نفوذ عظيم » قرى 
İlə‏ سیما بعد ان ضعف ملوك أسرات الدولة الحدین 
حتى اشترك الكهنة فى الحكم ۰ وولى رئيسهم ملكا على 
الصعيد ۰ فتمكنت الكهنة بهذا النفوذ من المحافظةعلىالمدني 
المصرية » والعمل على استبقائها بعيدة عن المؤثران 
الأجنبية » وحفظها ابان ضعف مصر ¿ وتهديدها المستمر 
بالغزى الأجنبى ٠‏ 


فلما جاء هلوك سايس « صان » وهم ملوك الأسرة 
السادسة والعشرين , وآخر فراعنة مصر الأقوياء وتمكنوا 
من طرد الأشوريين وتخليص مصر من نيرهم واقاموا QAT‏ 
نهضة مصرية » كان ذلك عاملا آخر فى الحافظة على المدنية 
المصرية » بل ان الشعب المصرى نفسه فى ذلك الوقت » وقد 
سثم غزى الأمم اياه غزوا متتاليا ۰ فمن اللوبيين الى 


القوانين,فتحتم على الأطفال مزاولتها ف .2 7 

لم يكن للشباب öl‏ يتغنوا الا al ən Lə‏ ا 
الوسیقی الجيدة التى تطهر النفس » ويتخيرونه ل Yi‏ 
الأغانى الحاثة على الفضيلة ومكارم الأخلاق , "ن 
محظورا على الموشيقيين » كجميع المشتغلين بباقى لن 
لجيه » ابتداع أى شىء جدید » بل عليهم İşlər öl‏ مر" 
النفاذج القديمة . um‏ 


| ااتي إنتقلت من مصر ٠‏ وكما هو ثابت فى علم 
daa‏ الآلة اذا انتقلت من بلد الى بلدانتقلت 
1 ها ` 
J‏ کتابات فلاسفة اليونان انفسهم ومؤرخيهم » لتنهض 
LQ‏ على عظيم تاثير الموسيقى الصرية فى اليونان » 
را ان المصريين هم اساتذتهم ٠‏ ويقول «هيرودوت» 
من أغانى مصر أغنيات صارت فيما بعد اغنیات 
: فى بلاد اليونان يتناشدها الناس فى كل مکان ` 
ولون » المشرع اليونانى عندما حضر الى مضر 
٠‏ الخامس قبل الميلاد اختار بعض القوانين المصرية 
| ممقتضاها , وكان من بينها كثير يختص بالموسيقى 
بها ٠‏ وكان افلاطون نفسه يفضل الموسيقى المصرية 
۱ آوسیتی بلاده ٠‏ ولقد تخيل فى كتابه « الجمهورية » 
8 وضم له المثل الاعلی من القوانین والانظمة » فلم 
بعه غير الوسیقی الصرية القديمة التی وصفها بانها 
قوسیقات العالم > وانها خير انموذج للموسيقات 
. ؛ تجمع فيها النشاط , والتعبير عن الحقيقة ؛ 
والجمال , وحلاوة النغم , وذلك فهو يقترحها للیونان , 
" بل ولجمهوريته ` 
- ويزيد فى قيمة شهادة هؤلاء الفلاسفة من الوجهة 
all‏ الفنية مانعلمه من أن الفيلسؤف قديما كان مجمعا 
٠‏ الأنواع العلوم والفنون » وفى صدرها الموسيقى ورياضياتها 


© تاثير الموسيقى المصرية فى اليونان 


وبقضل شدة الكهنة » وعظيم حر هم على gəli‏ 
الوسيقية , تمکنت مصر من الحافظة على هذه المدنية gə‏ 
ماتعاقبت عليها من مدنيات أجنبية قوية متعددة , beh‏ 
كان تآثير المدنية المصرية شديدا جدا فى كل من غزاها من 
الآمم , gaza‏ بذلك مايسجله التاريخ من أن المدنيات العريقة 
للدول المغلوبة تثار لنفسها من قوة سيف الامم الفاتحة , 
فالأغريق « اليونان » Müa‏ , وهم أقدم ret‏ اوربا حضارة , 
واشد المالك التى فتحت مصر مدنية موسيقية , ق 
تاثرت تأثرا شدیدا بالوسیقی الصرية وغدت تعاليم 
الوسیقی اليونانية تنطبق تمام اانطباق على تع اليم 
الوسیتی الصرية حتی فى آغراضها فى التربية . وز 

ə * له‎ 


وذلك فضلا عن ممائلتها التامة لها 


۱۹۹ R 


كك Ja‏ الخير » والمث على a‏ | 
S N‏ ع کات تفيل الى دكن العمل TAMAH,‏ 


فمن ١غانيهم‏ القديمة قولهم : 
« اين من شيدوا القصور وعمروا الدن ç‏ كيف كانت » 


« عاقبتهم ؟ وماذا كان مصير مدنيتهم sal ٩‏ انهار البناء 


وعفت < 

« المدنية » وانقطع مابين dal‏ الدنيا وبنى الآخرة فلم 
يرجع » 

« منهم sal‏ ینبثتا بما هم فيه وماذا یصنعون فتطمتن 
قلوبنا ۰ » 

« تهود بالعزم ¿ ولا تبت على غيظ أو حفيظة ۰ اطع 
قلبك » 


« ومسراتك ¿ مادمت Da‏ ۰ لا تعذب قلبك حتی یحین 
حينك » 


> وتأسی نوادبك “ والندب والولولة لاس معها 
« وزیریس » 


ونخص بالذکر افلاطون فانه قبل ان يفد | 
كان قد درس اصنول الوسیقی اليونانية 0 gü‏ 


فهو ضلیع فى الوسیقیین وهذا مما یجعل لشهادته إا “نما 
الصرية قيمتها , سيما انها أجنبية عنه Tl ٠‏ 
nun...‏ فة اليونان کارفیوس 
وفيثاغورث + وافلاطون وغیرهم همن وضعوا əl‏ 


ə .. - - ə o الوسیقی الیونان‎ 

نية » وریاضسیاتها هم أنفسهم تلامزء 
الصریین » وقد حصلوا من تلك gələli‏ والفنون ما بذوا ə‏ 
سواهم ¿ واعجز خلفهم عن مجاراتهم , فلحقوا فى سماء 
لم يصل səl kəli‏ من مواطنیهم » تقول لو لاحظنا ذلك 
الوسيقية فى وادی النيل ٠‏ 


© الأغانى المصرية 


ولنعرض الآن للاغانی المصرية لنتبين شانها » وماكانت 
عليه فى ذلك الزمن القديم ٠‏ 


وميزان حضارتها , وكلما ارتقى الشعب ارتقت معه اغانيه 
وتمتاز آغانی أكثر الشعوب حضارة فى العصر الذى 
نعيش فيه بظاهرة واضحة » تلك انها تجمع بين نهاية الجد 
ونهاية اللهو » ولا عجب فى ذلك فان الشعب الذى كملت 


» انفسك » ايتها الثيران‎ EI 


, ادزسى 
ادرسی * 
, انفسك فهذا القش علفك ٠‏ والقمح قوت سید 

لاتكلى » 
« ولاتعرفی فى العمل موادة فجو هذا الیرم معتدل » 
« لك العظمة والجد ! يامليك الدیار ! لقد شاوت من 
ساماك » 


« وعجز من تطاول اليك فانت سيد الحکام » 


« لك العظمة والجد ! يامليك الدیار ! انت كالسسد 
I‏ لعظيم a‏ يحجن e€‏ 
$ مهالك الفیضان ویصون الرعية خن dəlil‏ » 


« لك العظمة والجد ! يامليك الدیار ! آنت الاوی ap‏ 
فيه € 


« الانسان حتى يسطع ضوء النهار » 


YYY 


« ومابعثت ٩‏ 2 2.12 
Cİ‏ حد من قبره » فاحتقل 2 
ik ۴‏ بيومك | 


« فلن يأخذ احد 
أن يعود من مات » 


ون 
معه من متاع الدنيا شینا , ومر. 
— 
ومنها فى غنوة اخری : 


« كل حطام الدنیا انت تارکه dk‏ + وکل حى مصير 


« للزوال ٠‏ كل متاع الى فناء ۰ وليس لك الا 
التى تتمتع بها فهی ملكك الحقیقی 2" ین 


ومن آغانیهم فى الحض على عمل الخیر : 


« اعط العیش لمن لاحقل له ¿ وقدم لنفسك من العمل 
الصالح ما یکقل لها سعادة الاخری » 


ومن اغانیهم فى الخمر قول الرجل يدعو ندیمته : 


اشرب € 


« حتى ارتوی » ان جوفی حطب جاف » 


ومن الأغانی الشعبية قول الفلاح یخاطب ثیرانه » فى 
اتناء درس القمح : 


۱۳۲۳ 


a‏ فى لس من الخشية 
əə‏ ن أمثلة 


الاغانی المصرية التى تحث 


Ë ;‏ 1 .` ` ` 
| انیت pal‏ وهی فيب هذه اللحظة تذكن إلانسان 


بالموت وبالفناء وزوال 


ومتاع ` 


ويفسر بعض هذا ما اعتاده الشعب الألمانى فى حفلات 
سروره » فان الحفل الحتشد بعد ان يقطع فى مسراته 
شوطا تتملكه نشوة الطرب ٠‏ يتصايح منشدا أغنية شعبیه 
معروفة مطلعها : « لا ادرى كيف أنا حزين » ° 


تلك نهاية العظة وغاية الايمان » لايغلب السرور على 
مشاعر النفس فينسبها آخرتها ٠‏ 

والحقيقة أن النهايات متقابلة » فنهاية السرور قريبة 
الى نهاية الحزن , وكثيرا مايبكى الانسان لفرط فرحه كما 
يضحك لشدة حزنه ٠‏ 


وهكذا ترى الأغانى المصرية القديمة تبرهن على öl‏ 
اهلها كانوا شعب عمل لاينسى حظه من المسرات شان كل 
شعب سليم التفكير عظيم الجاه ٠‏ 


« لك العظمة والجد ! يامليك الدیا 1 
الخائفين من » nl sa‏ 
« عبث قطاع الطريق , وعيث المفسدين » 


« لك العظمة والجد ! يامليك الديار 1 انت نا 
الضعيف € — 


« المحق حتى تنصف له من المبطل القوى » 

« لك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت مظلة bəli‏ , 

«, وخضرة النيل فى فصل الحصيد » 

« لك العظمة والمجد ! يامليك الديار ! انت الركن 
الدافىء قى » 

» زمن الشتاء‎ ə 


فرح 


« لك العظمة والمجد ! يامليك الدیار ! نت الصس خر 
الواقی من » 

« ويلات العواصف a‏ 

« لك العظمة والجد ! يامليك الديار ! أنت فى الشدة 
کالعبود » 


« سخمت ضد من بيطا ارضكه < 


قدماء الصریین أن یاتوا احینا فى آثناء حفلات السرور 


AR 


عفت منذ الاف السنین ۰ والحان لم یکن sal‏ غار 
یی الغنین ə‏ واصابع العازفین اذا ماوقعت بان 
نطقت نقوش الصریین عن براعتهم فى فن کالتصو ۱ 
“رمدم كليس لتك التقوش أن lz‏ عن lakı‏ كان ار 

Rə .‏ حجر 
2 ن وحدها ¿ نغمات لاتترك لگاه زاو لت “IN.‏ 
“da‏ ن مزاولتها اشر 


واذا 


“əbə A 


o‏ الشعر اخلحن 


كان الشعر والوسیقی عند قدماء الصریین فنا واحدا » 
وکانت الخطابة كذلك شعرا ملحنا » فكان الوسیقیون هم 
الشعراء والخطباء والژرخین وکانوا موضع تجلة الشعب 
وتقدیسه : پلقبهم طورا بالحکماء واخری بالانبیاء وتراجمة 
الآلهة e‏ اذ كانت قصائدهم كلها عظات وحكما > صادرة عن 
حنكة وتجربة » ناطقة عن حق ¿ فوق ماحوته من جديد 
الابتدا p‏ وغزير الادة ٠‏ وكانت تلك القصائد مرشد الشغب 
ومدرسته » تبث فيه روح المدنية » وتخلق من الطباع 
الوحشية رقة ولينا ٠‏ كذلك كانت اصلاحا بين الأحزاب 
التنافرة ¿ عاملا على نزع العداوة والبغضاء . تقوى 
النفس وتسوقها الى الفضيلة » وذلك ماحمل أمثال افلاطون 


۱۳۷ 


على تفضيل الوسیقی المصرية القديمة 
أنه اجنیی عنها aləmə ٠‏ مب = فى النغمة عن اصول درجتها Gəl‏ بخطيبنا 
وکان الوسیقیون یه ع سا کدف مي دج مان من امول 
Gue sm Š‏ سرسون فى قصائدمم من ||| ی اذا ما اخطا فق مخرج کلمة ای حاد عن 


القوانين الدنية واحكام الديانة,واصول الفلسفة, إن 
À ” 2 ۱‏ 
وغير ذلك من العلوم والفنون ` وان بلوتارخ 2 


زرخ العادة أن يصطحب كل خطيب عازفا فى 


ولقد جرت + ۰ 
یوقم له بالته توقيعا هینا لایشوش على 


5 ليونانى المعروف 3 الذى كان حجة القرن الاول الیلار‎ I 
1 , 222 
» (ثناء القاء خطبته‎ 


ليقول قى هذا الصدد : 6 

« انه لم يكن للأقدمين واسطة لنشر انمرنان غر . ل الخليب وانما يعينه على الآداة!؟ 
الملحن » ۰ ثم يقفى على ذلك فيقول « لقد كان من الیسر 
لكل شاعر أن یلمن ها یقصده € ١‏ 
به الشعب , ويترنم به کل فرد من səlat‏ . ویستمتع الج 
بلذاذة معائيه ` ü‏ 


" © استخدام الاغانى فى تشر العلوم 


وقد يكون من العجب أن يسود الشهر فى ذلك العصر 
حتی یکون لغة الخطابة C‏ وان یتناشد الشعراء بالوسیقی ۰ 
ویتحدث الخطباء بالالحان ۰ انما يسهل تصور ذلك اذا 
تحققنا ¿A‏ حاجة القوم كانت تدعو اليه ¿ وان الناس قى 
الغناء فى الخطاية 

!ما الفناء.قی الشطابة._انوكاتها خ2 فمعناه عند IB‏ 
ل ا HMW: a‏ ا انين بين الناس غير الاه انى التى من السهل ان 
تظهر روح تلك الكلمة ومعناها عند القائها حتى تخرج نها + ویتوارئوها جيلا بعد جيل ` 
مقاطع الكلمات على اشكال متباينة تنال من قلب السام 
وهمشاعره ` 


وكان قدماء المصريين يفضلون هذه الطريقة ‏ طريقة 
الكتابة ‏ حتی بعد اختراع الحروف الهجائية ۰ وليس ادل 
على ذلك من القصة التالية : 


وکان الشاعر يبتدىء قصيدته دائما iyə‏ معناد 9 gəl‏ ۱ 


اختی » ۰ وکان الخطیب اذا اخطا فى احد مقاطع الکلمات 


۱۳۸ 


فا 
Qa y r.‏ 


القديمة ردا من الزمن 1 


ر انیم . ولاینشرون 

1 المنود كانوا لا يلقون R‏ یقول اشترابو 

Gö,‏ اسطة الشعر الملحن ` ج کک آلابطال 
m ii‏ 


Z;‏ ال , Aa‏ بعد 
وقد ظل ال شیر من و 1 8 استعمال 
النشار القراءة والكتابة / ی .120820 
3 ۰ وان orada sasa‏ 


SORT‏ بل یکتفی 


هو 


الكتابة وعدم تدوین مولفاتهم 
الشاعر فى عصره كان یابی أن تدون 
بالقائهاءوكذلك منع لیکودح 
ليها قصائده رغبة فى أن تعم اغانیها البلاد 


© منزلة الوسیقی 
: وكانت ədl‏ سیقی عند قد ماء الصریین ا “ بل 
" كان ربانيا ٠‏ ان الموسيقى والديانة والفلك والطب والفلسفة 
كلها علوم مقدسة » دراستها والتبحر فيها وقف على 
ت الكهنة وحدهم bi‏ واذن فلا عجب فيما رایناه من عظيم 
" اهتمامهم بامرها ` 


0 كلها بعضها ببعض ولهذا كانت الموسيقى من ¿AA‏ الديانة, 
اه یره الآلهة وحرسته الملوك “ ورجاله الكهنة 5 


... . حكمه‎ ul aaa 

اخترع توت » احد رجال حاشیته 
ثم طلب الى مولاه الشتتفاج له eli‏ مزر işəəli‏ 
واستمالها رسمیا فى الدولة الصرية , زاعی o‏ سول 
— فن الكتابة - خير وسيلة لتقوية الذاكرة وزور إل ال 
فآجابه الملك بقوله : 


۰ الحروف لی Ë‏ 


« ینبغی ۰ حين یخترع الانسان Buz‏ او یبتدع مایرر 
غلى مهارته + آلا azə‏ التفکیر قیما پنجم عن əzəl‏ 
هذا الاختراح من الفوائد والضار ۰ وائت » بصفة کونل 
ابا الحروف الهجائية . قد حملك ميلك الیها C‏ وعطف ر 
عليها آن تفكر فیما يؤدى آلى عكس الفرض النشود مت 
قان مستعملها قد يضطر الى اغفال تمرين ذاكرته » وبعر 
أن كانت صور الاشياء نفسها تجول فى خاطره فانه سیکتفی 
اليوم بأشكال تلك الحروف الهجائية » اعتمادا على رسومها 
الظاهرة ۰ واذن فقد اخترعت الحروف » لالتقوی الذاكرة 
كما تزعم + بل لتشنها عن العمل ۰ وانك öl‏ تکسب تلامیذد 
بتلك الوسيلة الا مجرد خواطر بدل المعرفة الحقيقية ٠‏ واما 
من ناحية العلوم š‏ فسیستفنی الشعب عن معلمیه ویکتفی 
بالقراءة + وبذلك یظن عامة الناس انهم ملکوا ناصية العلم . 
وهم یجهلون کل شىء واما السالة الاجتماعية فستزيدها 
حروفك تعقيدأ . فالناس لن تحصل العلوم نفسها بل صورا 
حنها تخدعهم وتبعدهم عن الحقيقة ۰ » kör‏ 


š 3‏ ت kul‏ نغمة خاصة 
S‏ 
3 نخمات Í‏ ۹ 
i. 3‏ افق əxi‏ الآولى ٠‏ والساعة الثانية 
| اف التغمة الثانية ‏ و 
النغمات فیبتد! من أولها 
ə : zə : m. ə‏ كانت ساعات الیوم اربعا 
. النغمة الثانية و هط 
¿ata Şi‏ ساعة , وعده النغمات سبع نغمات fo‏ 
دل ينتقى بالنغمة الثالثة , ويبدا اول ساعات الثانى 
_ بالنغمة الرابعة ٠‏ وهكذا تكون نغمة ای ساعة من ساعات 
اليوم هى الرابعة لذغمة مماثلتبا من ساعات اليوم التقدم » 
8 4 الوسیقی وعزف نغمات سناعة: خاصة من ايام 
_ الأسبوع » ولتكن الساعة الواحدة بعد الظهر مثلا » نشا 
هن dı‏ النغمات daz‏ موسيقى كل نغمة فيه هى الرابعة 
لسابقتها ٠‏ فاذا عزف هذا السلم بالعکس , اعنى من آخر 
الأسبوع الى اوله , نشا عن هذا الضرب سلم خماسى » 
هو السلم المصرى القديم ٠‏ ومن النريب انه بهذه الطريقة 
- طريقة موافقة الموسيقى للفلك — يظهر كيف آن النغمتين 
الرابعة والخامسة دما اشد الذفمات توافقا مع نغمة القرار 
وجوابها » وهى ماتژیده الموسيقى ورياضياتها ۰ وهذا 
أقدم ماعرف من علم الانسجام الصوتى « الهارمونى » 
ويسميه الموسيقيون تعدد الأصوات ٠‏ 


YY 


© الموسيقى والفلك 


آما عن aaa‏ الوسیتی يالفلك » بصفة کونهی . 
العلوم المقدسة a‏ فكان وثيقا + ويرتيط الواحد باو من 
الارتباط , اذ كان المصريون يجدون شبها كبيرا بين fəsl‏ 
السماوية فى انتظام حركتها وارتباطها , يعضها "ə‏ 
وبين النغمات الموسيقية التى تتالف منها الألحان ى 
بينها من نظام ثابت وارتباط مناسب ٠‏ ثم الم يكن ع ,د 
الكواكب خمسة فى بادىء الامر 


هى : عطارد والزمرة 
والمريخ والمشترى وزحل , وكذلك كان السلم الموسية 


الذى هو اساس جميع الالحان الموسيقية خماسیا:, فلا 
زادت الكواكب الى سبعة باضافة الشمس والقمر qal‏ . 
gözəl‏ السلم الموسيقى سباعيا كذلك ٠‏ 


وكانوا يرمزون لكل نغمة من الننمات السبع بالرمز 
الهیرو غلیقی الذى كانوا يرمزون به اماثلها من الكواكب 
أغانيهم ٠‏ وكما اشدمل السلم الموسيقى على سبع نغمات 4 
atas‏ اشتمل الاسبوع على سبعة آیام 0 “ə‏ 
الموسيقى بالفلك دائما ۰ 


ON. 3‏ , هو اله الموسية , يحب السرود 
əsli, sö‏ ۰ رکان لو ə üs‏ الخو sə‏ 
E.‏ 45 النابغات فى فروع هذا الفسسن ٠‏ و 
| سه اران هلين La‏ بعد الآلهة السبعة للفنون الج لجميلة 
| وا كلا Vu‏ « موسی » ومنها اصل اشسقاق لفط 


كذلك كان معبودهم « هوروس » شقیق « آوزیریس € 


لها للتوافق والنظام , وکان مدير الوسیقی 
قلى العزف بالالات ` 

- ویقول «بلى تارخ المؤرخ الیونانی القدیم » انالمصريين 
کانوا یعتقدون ان الاله «مانه کیروتی» (مانیروس) ومعناه 
_ اين الابدية . وهو اول مخترع لهذا الفن ` 

فاذا كان قدماء الصریین یلقبون مخترع الوسیقی بابن 
الأبدية»أى يحيطون آوزیریس بفرقة من الوسیقیین‌لاعتقادهم 
_ انه يسر بذلك , او يلقبون مدیرصا باله النظام 
' والتوافق » فانما يدل کل هذا على مقدار رقی تفکیرهم 
قى هذا الفن بشکل لم يسبقهم فيه ارقى الشموب الحديثة ٠‏ 


الى هنا انتهى بحثنا فى الموسيقى عند قدماء المصريين 
وقد راینا عظمتهم فى كل ناحية من نواحيه » وليس بعجيب 
أن نرى لهذا الفن ذلك الشاى العظيم فى بلد كان مهد 
حضارة ومنبع العرفان , تشع منه الى العالم باسره نور 
العلوم والفنون ٠‏ 


0 والمشرف 


۱۳۰ 


© الوسیقی والدین 


اعتقادهم الدینی لینهض دلیلا صادقا على Dhe‏ با دان 
لهذا الفن ۰ “b‏ 


وانی نورد فى هذا الصدد ماکتبه احد کتاب الفر اعند 
الأقدمين 3 يقول . ١‏ 


« منذ تسلط أوزيريس على ارض فع عذ 
الفاقة والحياة الهمجية بارشاده اياها الى وت w‏ 
وسر الحیاةبما سنه فيها من القوانین ۰ ووجوب تعظیم 
الآلهة . فهذب العالم كله , وادخل اليه الدنية yağı‏ استعمال 
السلاح ١‏ بل استعمال اشرف فنونه واحلاها 2 وهی 
الوسیقی والشعر » ۰ 


ولکن من هو آوزیریس هذا الذی ارشد الصریین 
باغانیه الى سر الحياة فهذبهم Q‏ وادخل الدنية فى العالم 
باسره ؟ هو معبودتهم الشمس التی لم ینظروا Mall‏ کمنبع 
للضوء والحرارة قحسب . بل کمصدر للحياة » يستفد منها 
الانسان نشاطه للعمل . والارض قوتها ١ gil‏ نارفا 
العبقرية البصرية التن: تهب التتناس ال اقل مايه 
صلاحهم ız. ə‏ 


فة 


والطلية عناء التلخيص لأهم ها اشتملت عليه بحوث هذا الكتاب ٠‏ 
واردنا بوجه خاص أن نحمى الطلاب من الخطا اذا لخصوا 
[نفسهم فلعلهم من ذلك بستفیدون ۰ 


قبل الاسر 


يتسم ال مؤرخون تاريخ مصر القديم الى ثلاثين أسزة ¿ 
تبتدىء باللك ( مينا ) مؤسس الاسرة الآولى حوالى سنة 
۰ ق "م ٠‏ الا أنه وان البحث التاريخى فى مصر XA‏ 
ذلك العهد » ای بابتداء الاسرة الملكية الاولى , فليس معنا s‏ 
هذا تحديد مبدا الدئية الموسيقية فى مصر او اول فلهور 
الآلات الموسيقية فیهاءان لیس من الميسور أن نثبت بالتدقيق 
ثاریخیا لبده əda‏ الدنية وغاية مانعلم آن آثارا عثر lale‏ 


فى منذ بداية تلك الدولة » 


لثمانية الاف سنة قبل | ۵ يتمتعبها الصر الاثهاً الوسيقية حتى : 
k:‏ قبل الیلاد وان صورا 213 سیون رت این او نشاتها الاولی 
صناعتها وتركت وراءها الخطوات العديدة uşu yaş Pa‏ وتغطت ادواد 


تطور تلك الآلات التى قد عثر عليها 


: نواعها الثلاثة ` 
المصرية من عهد ماقبل فرت فيها الآلات الوميقية بانواعها 


| لقص‎ pk. 
o # الاسر‎ 
: ) آلاتها الايقاعية رالات النقر‎ I 

mik 


موسیفی الدولة القديمة 


S 2‏ على اخثلاة آنواعها واهمها : 
الدولة القديمة , وتش ۱ 
3 و ٠ R‏ وتشتمل على احدى عشرة اسر: من | القضبان الصفقة 
ولی الى الحادية عشرة , كانت ذات نئة i‏ 
مهتبة غاية فى الرقی ۰ in Dl,‏ موسي ۲۶۶ 
f‏ د فى لرقى ۰ واننا لنرى » منذ بداية تلك الدرل " الأذرع “ 
فرقا موسيقية منظمة ثابتة التالیف تتکرن . عارة ‏ ۰ " 
- ۰ هن 


اا əllə‏ اساسهة می : "dəni‏ 
: | الواح » 
۱ - الفتی 2 
|" الرء‌وس 
nv‏ ۱ 
العازف بالجنك | الأجراس والجلاجل 
Y‏ .— اللاهي بالدائ + الشخاليل 


وقد يتكرر آفراد كل نوع من هذه الأنواع الثلاثة » وقد 
يشترك فى تلك الفرق النافخ فى الزمارة المزدوجة #روكان 
المغنى kat‏ العناصر التى تتالف منها تلك الفرق الموسيقية 
وهو رئيسها وقائدها ٠‏ 5 

وان نقوش تاك الدولة لتفصح عن مدنية موسيقية 


۱۳۸ 


ومن آلات الثفخ : 

الناى بنوعيه الطويل والقصير 

الزمارة المزدوجة 

.واما الآلات الوترية , فان الآلة الوترية الوحيدة التى 


> _ | 


۱۳۹ 


كذلك اسلوب 


اا ا دون استضابها 


1 نينة والهدوه ` 

A 2 :‏ “ تما لشعب 
وهکذا كان طابع موسیقی تلك ی رم 7 
; من العمل ولا ینسی نصیبه من السرات 


أما عن السلم الموسيقى الذى كان مستعملا فى تلك 
لدولتين فهو السلم الخماسى ذو الدرجات المكاهلة الخالى 
2 انضاف النغمات » ولهذا فانا نرى الات النفخ تتراوح 
إوبها.فى الغالب بين ثقبين واربعة ثقوب ٠‏ وكذلك فان آلة 
سنج القديمة ندر أن زادت أوتارها على الخمسة وان 
كانت الزيادة وترا ət‏ وترين على سبيل الاحتیاط ۰ 
عصر الهکسوس 
ما انتهی الحکم الى الاسرة الثالخة عشرة فالرابعة 


۱۱ 


کشفت عنها نقوش تلك الدولة فهی آلة 


الجنك او 
وکانت من النوع النحنی ( أو القوس ) 


الصزي 


موسيقى الدولة الوسطى 


الدولة الوسطى » وتشتمل على ست اسر من الثاز 
عشرة ¿ كانت موسيقاها فى مجموعها موسيقى الدرلن 
القديمة ٠‏ وقد ظهرت فى عهدها زيادة يسيرة من الآلان 
فقد جدت فى نقوشها الطبول والات السستروم بنوعیب 
( السستروم المنحنى والسستروم الناقوسی ) ۰ وکذا J‏ 
ظهر فى عهدها + لاول مرة فى مصر , آلة الكنارة وآلة الجذل 
الكتفى , غير أنه لم يعم انتشارهما الا فى عهد الدول : 
الحديكة ٠‏ 


طابع موسيقى الدولتين القديمة والوسطى 


كانت الحان تلك العصور , مناسبة 233( 'المؤسيقية , 
الحانا هادئة وفى حد الاعتدال : فان الأصوات التى تصدر 
من آلة gözəli‏ ضعيفة خافتة ٠‏ والنای اقبل االات قرة 
صوتية , والغنی وهو آهم عناصر الفرق الوسيقية كان 
لا یفتح فاه الا قلیلا ٠‏ 


وان حرکات الرقص التی تبیناها فى معظم نقوش elli‏ 
العصور لتنهض دلیلا على تلك الحقيقة فهی حرکات بطيئة 


۱:۰ 


الزدوح الحاد الصوت محل النای الطويل 
4 ىء . کذلك کثرت انواع الطبول والصنوج والصاجات 


بالغة فى الحدة كثيرة الضوضاء ٠‏ يتجلى ذلك فى نقوش 
el‏ العصور سواء فى موسيقى الرقص أو موسیقی الولاثم 


وقد تغير السلم الموسيقى ۰ فبعد آن كان خماسنا 
صبح سباعيا ۰ ولقد وضح من التجارب التى عملت فى 
سبيل مقايسة ابعاد هذا السلم أن نفماته وكانت كلها 
تقريبا فى أبعادها « بردات وعريات » أى انها نغمات كاهلة 
وأنصاقف نغمات ` 


1 ) الآلات الوترية : 


. العود ( بفصيلتيه : العود ذو الرقبة القصيرة ٠‏ والعود 
و الرقبة الطويلة « الطنیور € ) 
] الكنارة ٠‏ 


" الجنك ( أو الصنج ( وقد تعددت أنواعه فكان منها : 
كنك الندن,, ٠‏ 


” 


وكان عصر الهكسوس عصرا مظلما فى التارر: | 
ولم یخلدوا لنا من ایام حکمهم اثرا من كتابة ار ری 
تمکن الصریون بفضل ظهور الاسرة الثاعنة ٠٠‏ “حى 
Z ۱‏ ۱۹۰۰ 3 عسرو وه 
ر حوالی سنة قبل الیلاد ( من طردهم (əsl,‏ 
الدولة الحديثة فارتفع ذلك الستار الظلم الذى حي ' 
الهكسوس وعاد التاريخ الصری الى جلائه وو کر 

موسیقی الدولة الحديثة 

تاثر مصر بالدنية الآسيوية وتغير طابع الوسیتر 
من الثامنة عشرة الى الاسرة الثلائین قد بدات حكمب. 
بفراعته اقویاء توغلوا فى أرض الجزيرة وامتدت ١‏ 
الى قلب آسیا الصفری فاتصلت مصر بالدنية الأسيوية 
اتصالا وثيقا واثر ذلك فى الوسیقی bəs‏ قویا حتی لقر 


اصبح فى بلاط اللك فرقتان موسیقیتان احداهما مصریة | ال 
- ولقد تغیرت الوسیقی الصرية فى الدولة |[ 
الحديثة تغیرا تاما عما كانت عليه فى الدولتین القديمة İ‏ 
والوسطی فالهدوء والاعتدال والبطء والبساطة وغیزها من 


والثانية أسيوية 


صفات الوسیقی القديمة قد اختفی وحل محله موسیقی 
على نقیض تلك الصفات , وکان ذلك بسب أن تبدلت الالات 
الوسيقية فى کثیر من آنواعها وما تبقی من الانواع القديمة 
دخل عليه كثير من التغییر فتعددت أنواع آلة الصنح وكبر 
حجمها وزاد saz‏ اوتارها کثیرا وعم انتشار آلة الکنارة 


۱:۲ 


الجنك ذو الحا m.‏ : 
9 


الجنك الزاوی 
الجنك الکتفی 


وقد كبر الصندوق الصوت لآلة الجنك وکبر عر 
اوتارها حتی فاقت العشرین احیانا ۰ 


السستروم ( بنوعیه النحنی والناقوسی ) 


_ ولم تتخذ الدولة الحديثة فى تکوین فرقها الوسيقية 
نظاما معینا , کالذی قدمناه فى الدولة القديمة ۰ بل سعت 
أى ذلك فالفت فرقا مختلفة التجانس یغلب فیها توافر آلات 
الجنك والطنبور والمزمار الزدوج ` 

: آلات النفخ‎ əə 
الوسیقی الصرية القدیمة واغاة‎ 
المزمار الزدوج لوسیقی الصرية القديمة واغانيها‎ 


النفیر ) البوق ( b‏ ومنزلتها بين العلوم والفنون 
النای ) وكان şə‏ الاستعمال ) AB ٠‏ ومحافظة الكهنة عليها : - 


الأرغن ( وقد اخترعت ۰ فى مصر بعد انتهاء الأسر) | 
٠‏ كانت الموسيقى الصرية القديمة الثل الأعلى لموسيقات 
العالم فى كل العصور الختلفة ويرجع الفضل فى ذلك 


( ج ) الآلات الايقاعية : 
۱ نة وعظيم سهرهم Male‏ وعنايتهم بها سيما بعد ان 


1 يته“ + ولقد تمکن الكهنة » بما كان .لهم من النقون , 


٠ عن المؤثرات الاجنبية‎ š 


الدفوف ( بقسمیها الدفنوف aaa‏ 7 والدفوف 
المريعة ) 
1.6 


١. 
( موسيقى المصريين‎ - ١ 


š š :‏ . 
zil 125 5‏ , والحث على العناية د الحيا 
Tİ R 9. - 5 . 3 5 +‏ ۳ ج : 
8 نوا فی العيادة على استعمال الالات © مسلا aÑ‏ تميل الى ذكر العمل والقيام بالو 
لتى كانت تستعملها الدولة القديمة . +“ البحتة ۷ م لا an‏ 
ai, i‏ وصل الينا الكثيرن من هذه الاغانی التى تدل فى 
اما خارج العابد فقد سن الكينة Lela ۳ yeli‏ على أن أهلها كانوا شعبا سليم. التفكين, عظيم 
نصونها من التاثر بما هو اجذبى عنها ول قرانين WN‏ 
حرة بل قیدوها بقو "əl‏ 
نة وتقيد ال اما الحان الاغانی ونغماتها فانه مما لا يمكن الوصول 
آلمازفین بالآلات , وليس للنقوش التى دلتنا 5 
لى مختلف أنواع الآلات التى كانت مستعملة فى تلك 
قوية متعددة ka‏ الفا آن تدلنا على الحان تلك الأغانى ٠‏ 
Pm at e 1‏ بت على mır‏ 1 وا 
يه شدي àl‏ وا شارمن ə : “ə‏ : 5 سا 
الموسيقى “ən ə “aq 4 iə‏ دان تاثر İ‏ 8 القديمة ومنزلة الموسيقى بين 
ə o zz‏ سمو J 5 r OG‏ 1 3( والفة Bun.‏ ; 
القديمة لينهض دليلا قاطعا على ذلك ۰ لصرية f‏ 
7 8 كان الشعر وال قدماء المصريين فنا واحدا 
uuall ağ‏ : ر dı‏ 
ا وکان الشعر الملحن مرشد الشعب ومدرسته » يبث فيه روح 
المدنية ويهذب طبعه رقة ولينا ٠‏ وكان اصلاحا بين الناس 
يحث على الفضيلة ويقوى النفس C‏ يقوم بشرح مختلف 
القوائين المدنية وأحكام الديانة » وأصول الفلسفة والتاريخ 
اللوم , وكان الشاعر شقا US‏ كان الشمر L‏ 


فئ سن معينة وتقيد الشباب بعدم التغنى الا بما يزتة 
الكهنة من الوسیقی الجيدة التى تطهر vəkili,‏ د لبم 
مدنيتها الموسيقية برغم ماتعاقب عليها من 


امتازت الاغانی المصرية القديمة بجمعها بين نها 
الجد ونهاية اللهو شان اغانى الشموب التى مات عضارتها. 
ونضجت ثقافتها ٠‏ يؤدى ابناژها واجبهم مخلصین سم 
لايغفلون فى الوقت نفسه نصيبهم من مسرات الحياة ٠‏ 


3 ماه ال ة كذلك ٠‏ فكانت الأغاذ 5 
وقد تمثلت تلك الظاهرة واضحة جلية فى الآغائى الصرية | لخطابة كذلك نت الا نى هى السبيل الى نشر العلوم 


$ 


القوائين بين الناس ٠‏ 
f‏ 0 


القديمة * واكانت تتناول مديح الالهة»وذکر الموت» والحض 


. ۱:۹ 


7 الموسيقى غند قدماء المصريين زى 
۰ يعتقدون اتصاله با aralı Əə a‏ 
ویقامن ال ا لوم ال الاخ ر 


والفلك من ارتباط , + یی ə‏ 

من ارتباظ » ali PS‏ الوسيقى - 

ب » ولو أن ذلك : ۱ 1 ' 

“iv‏ 0 زگ م من تدوين الحا. vu.‏ ما حاء š‏ هنا الکتات 
sə‏ ی هندو بمقارنة الوسیقی بالفلك 2 y‏ ر . ö‏ 


I‏ ند 
tasas‏ ده لى معرفة 
x ¿<‏ ببعض وا کثرها تو I 28 à|‏ 
للامتزاج ` توافقا وقابلية 


3“ _ كيف نشات الموسيقى ٠‏ وفيم استخدمها الانسان 
lat‏ ارتيا 


ط الموسيق 2 الأول ؟ 
اکبر اد دب بالدين فقد كان قويا ان نصبوا | ə"‏ 1 
با و يها » كما کانوا يلقبون Uz ss,‏ ۲ - ماهى اقدم الالات الوسيقية . وکیف یمکن التدلیل 
بابن الابدية ومديرما الة الث əəə‏ تم k‏ 
دراستها "I‏ .. النظام والتوافق ٠‏ وكانت على ذلك ؟ 


والتبحر فيها وقفا على الكبنة : 7 iə:‏ 5 
والحفظة عليها “ən, ٠‏ وحدهم فهم رجالهم | v‏ الى كم نوع تنقسم الآلات الموسيقية , وما ترتيب 
هذه الأنواع فى التاريخ ؟ 
_ كيف نشأت الآلات الايقاعية ( الات النقر ) » وكيف 
كانت نشاة آلات النفخ , وكيف نشات الالات 
الوترية ؟ 
كيف يمكن التدليل على ماتقول ؟ 
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0 


1 ; الدولة 
À‏ إن إلان فى الدولة الوسنطى لم تعرفها 9 
m, 5‏ وت هى تلك الآلات ؟ 

š -. BE‏ بحتة تتائز 
بتی كانت الالات الوسیفه TNE‏ 7 
o.‏ أجنبية , وما هئ هذه الالات 


“si gl‏ المس‌رية فى الدواتين 
: وکیف تدلل على ما تقول ؟ 


“ə diz احترام‎ 


ے كيف كان طابع 
' القديمة والوسطی 
- مل کانت الوضيقى خی یم 
¿lal HN‏ او Qaya‏ مهانة + وکیف 
m ۴‏ الرقص بالوسیقی فى المالك القديمه ” 
>" ومتى كانوا يقومون به ؟ 
۷ _ كيف كان قلماء الصريين ینظرون الى الرقص » 
YY)‏ - ما هى الصفات العامة التى نجدها فى الرقص عند 
قدماء الصردین ؟ 

۳۳ - ماهی انواع الرقص الشهورة. عندهم ؟ 

YY‏ - ماذا كان يستعمل من الالات الوسيقية لمتابعة 
| حركات الرقص ؟ 
hu S 3 |‏ تعرفه عن السلم الوسیقی المصرى فى الدولتين 
“E‏ القديمة والوسطى ؟ 


oğ 


2 
4 
< 


- منی یبتدیء التاریخ الوسیقی عند قدما, | 
وهل تحديد هذا التاریخ , معناه | ۲ 


عندهم ؟ دلل على اجابتك بامثلة ٠‏ 

= قل ما تعرفه: عن نظام الفرق الموسيقية فى الدرل: 
لقديمة »> والعناصر الأساسية التى كانت تتالز 
منها تلك الفرق ٠‏ 

ys‏ = 'ماذا 


بتداء الموسيقى 


تعرقه عن الغنی فى تلك الفضور ç‏ 


yı‏ — اذكر اهم آلات النفخ التى كانت تستعمل فى 
الدولتين القديمة والوسطی + وما تعرفه عن كل من 

هذه الآلات ٠‏ 
۲ - ماهی الآلات الوترية التی عرفتها الدولة القديمة ؛ 
صف هذه الآلات وكيفية استعمالها ٠‏ 


۳ — اذکر ماتعرفه من الآلات الايقاعية ( آلات: النقر ) 
gi‏ الدولتين القديمة والوسعلى ۰ ۲ فى : 

٤‏ - هل كان عند قدماء المصريين آلات لاتستعمل الا فى 
العبادة $ ما هى هذه الآلات وما انواعها ؟ 


۱۵۰ 


ç 


7 كيف تفسر تصمية بعض العرب لآلة الكنارة بالصنج 
0 دی الاوتار: ؟ 
مامی الآلات الايقاعية ( آلات النقر ) التى عرفتها 
۳ ماهى يھا جي 1 2 
الامکان ٠‏ 
۰ — هل Saa‏ انقلاب ظاهر فى آلات النفخ فى الدولة 
الحديثة ؟ اذكر ماتعرفه عن الات النفخ فى تلك 
بحت ؟ 
۷ _ كيف كان تكوين الفرق الموسيقية فى الدولة 
الحديثة » وهل اتبع فی تكوينها نظام ثابت ؟ 
۸ — ماهى الآلات التى کان يغلب وجودهما فى تاليف 
الفرق الموسيقية فى الدولة الحديثة وای الآلات كان 
نادر الوجود ؟ اذكر بعض امثلة من هذه dəlil‏ “ 


۹ - تكلم عن السلم الموسيقى فى عهد الدولة الحديثة ٠‏ 


۰ - ما هی الاعتراضات التى يمكن أن توجه الى ماقام 
به فيكتور لورى من التجارب للحصول على مقايسة 
"بعاد السلم الموسيقى الذى كان مستعملا عند 
قنشاء العترسة:؟ 


5 | ماذا اصاب التا ثم‎ — Y° 
لوسیقی توق ون رر‎ çə و‎ 
š ç ولة الوسطى‎ 
i 2 تان‎ vi ب کے‎ 
Tamlı — 75 iə m? 
هر لتی ظهرت فى الوسسيقى بظهور وكا‎ 
q الدولة‎ 
آهم 2371 تربة الد ت و‎ yala — ۷ 
۳ هی آهم الالات الوترية التی وجدت فى‎ 
رتیت‎ ٩ الدولة الحديثة‎ 
ç ماالذی تعرفه من آنواع العود فى تلك الدولة‎ ۳۸ 
9 صف ماتعرفه من هذه الأنواع‎ 
هل دخل على آلة الجنك تغيير فى عصر الدولة‎ — ۷ 
الحديثة » وهل ظهر منها فى ذلك العصر ان‌وام‎ 
° أخرى جديدة ؟ أذكر ما تعرفه عن ذلك‎ 
وكيف‎ ü هل عرف قدماء الصریین تعدد التصویت‎ 2 
كان ذلك ؟‎ 
ç هتى يلغت هذه الآلة ارقی درجة فى الصناعة‎ ۳۱ 
, تسا الذی تعرفه عن آلة الکنارة فى الدولة الحديثة‎ A | 
q وكيف اكانت تسوى ( تضبط ) اوتار الآلة‎ 
xy 


- هل وجد فى النقوش نوع من آلة الكنارة غير النوع 
المعتاد $ 


ر _ كيف كانت منزلة الموسيقى عند المصريين قديما 
" وكيف كان تفكيرها فيها ؟ 
به _ كيف كان اتصال الموسيقى عند قدماء المصريين 
بالعلوم والفنون الأخرى ؟ 
اشرح بوجه خاص تفكيرهم فى اتصال الموسيقى 
بالدين واتصالها بالفلك ٠‏ 


- ماخير وسيلة للوشول الى مقايسة تلك təyi‏ 
š s ¿$Y‏ 
ə‏ مدی رقى الموسيقى المصرية القديمة . s,‏ 
تدلل على Ú‏ تقول ç‏ 1 
۳ - هل آثرت مدنیات المالك all‏ : 
مصر الوسيقية ؛ وما هو الدور الذی gü‏ به الکیز: 
فن هذا الس | 
- كيف كان تاثير الموسيقى الصرية القديمة فر 
اليونان ؟ 
وماهی النواحى التى تصدت اليها تلك الاغانی , 
1 - كيف كان اتضال الشعر بالوسیقی فق الممالك 
القديمة عامة وفى مصر خاصة › وفيم كانت 
تستخدم الأغانى ؟ 


۷ - ما هو الدور الذى كان يقوم به الشعر اللحن فى 
الممالك القديمة بوجه عام ؟ 


4 هل كان للخطابة اتصال بالموسيقى ۰ وكيف ؟ 


> ابن سينا « وتصانيفه الموسيقية 
- موسيقى قدماء المصنزيين 


ر الجموعة الأولى من ازجاله المسرحية ) طبع 
القاهرة سنة ۱۹۱۷ 


طبع برلین سنة ۱۹۲۳ 


( مع الدكتور روبرت لاخمان ) طبع ليبن 
۱۳۱ تا د 


( مع حضرة صاحب العزة مصطفی رضا بك ) مل , 
القاهرة سنة ۱۹۳۶ Ë‏ 


مرادفات 
طبع القاهرة سنة YAYA‏ اللات الواردة فى هذا الکتاب باللغتين 
الألمانية والانحلیزبة 
. مرتبة وفاق الأنواع الثلاثة للآلات 
ر الآلات الان m‏ قالات النفخ فاللات الوترية ) 
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صفحة 
۽ ٩‏ اناء من قبل الاسر منقوش — الالسواح 
e aba‏ € و YE.‏ 
iyyəti‏ ۰ رقص من نقوش الأسرة السادسة تستخدم فيه 
دليل الصور الرءرس الصسققة ب وه ر esə xin‏ دين ۱۲6 
١١ saza‏ اجراس وجلاجل ( محفوظة بالتحف الصری 
kələ‏ ببرلين ( Y£ şə‏ 
صورة ١‏ ابن آوى يعزف بالناى ( من نقوش قبل الا صورة ۱۲ شخليلة من الخيزران ) 35 بالمتحف 
> الصری تبزلين ( ` ` < + o‏ 


(أهرام الجيزة مقبرة رقم )٩۰‏ ۰ ۰ ١إ‏ 
صورة Y‏ عازف دالذی . وعغن »> وعازف با 


صورة ۱۳ Qa dəh‏ نقوش مقابر بنی حسن اين 
صورة 1 السستروم وريم بالتحف الصری 


ə ' ۱ ۱ ۲ : 1 1 ۰ - ` `.‏ 
وعازف بالزمارة المزدوجة ( من نقوش الأسرة yo‏ م — 
aaa jih‏ ب a nl‏ 17 صورة f‏ الناقوسى ( هن veə‏ ال 0 
.. : سارف بالنای الطويل o‏ الثانية عشرة ( 0 ` ` ` . -£ 


صورة ١١‏ الرقص الجميل : راقصات وحص فقات من 
نقوش الدولة القديمة ٠ ٠ es‏ .مع 

صورة ۱۷ الرقص الفنى : e‏ من نقوش الأسرة 
الخامسة ‏ ` . م + £ 


صورة ۱۸ رقص الصور الحية من نقوش الدولة الوسطی 


صورة ٠‏ عازف بالنای وعازف بالزمارة المزدوجة ۰ ۲۸ 
صورة ١‏ رقص الحصاد بالقضبان المصفقة ( من نقوش 

الأسرة الخامسة مقبرة رقم ۱۵ ) ۰ .م 
صورة Y‏ الأذرع Lək əv‏ المصرى 


°. ` ۰ # أيه" جه‎ Us Ya مدافن بنی‎ YA 3 R š ə ( ببرلین‎ 

I LA xə 
رقص الوتى بالدقوف والقضبان الصفقة من‎ ۱٩ سور لأرجل الصفقة محفوطة فى المتحف المصرى - صورة‎ 
É ۳۷ 8 و و‎ miyon دی‎ Ədibə 


نقوش الدولة الحديثة'فى_شقارةء ٩۲ ۰ ٠١‏ 


Yiv 


صفحة 
صورة oa “uğ Yr‏ ,قوش بالأسيرم الفامنة _. ü‏ ۱ کنارة واقفة وکنارة يدوية من فرقة أمينوفيس 
فى طيبة ۰ ۲ əl‏ مب الرابم من الأسرة الثامنة عشرة فى تل 
صورة ۲۱ العود ذو الرقبة القصيرة 3 2 


W. iela =. sa gS 
عازفان بالصنج من نقوش الاسرة العشسرین‎ YY رة‎ 
مقبرة رمسيس الثالث ) الى‎ ( 
۸۱ ٠ اوتار‎ ٩ فيها صنج صغير ذو حامل به‎ YY : 
۸۲ Tonu məx olara 
AY ۰ ٠ اشكال مختلفة من الجنك الزاوی‎ Yo صورة‎ 


b — 
ası . ٠ ) الصری ببرلین‎ 


فى التحف الصری ببرلية ( Taqi‏ ب رب 
صورة ۳۳ عود « مدافن طيبة € ۰ ۰ 53 1۸ 
صورة ۲۶ طنبور من dı. — x‏ الأسرة الثامز 


عشرة 
صورة Yo‏ فيها العازف بالطذبور وتستعمل تلك ۱و | ضورة YA‏ صنج من النوع الزاوی به واحد وعشسرون 
بحملها رأسية İs, ۷۱ . ٠‏ من عصر ملوك سايس + والى يمين الآلة 


صورة ۳1 عازفة بالكنارة من ذقوش الآسرة الثامذ 
عشرة مدافن طيبة مقبرة ۳۸ 


مقطع مكبر لجزء من نهاية بعض الاوتار مثبت 


هي الأوتار و الآلة “aş‏ بمتحف اللوفر 


V۳ 


صورة ۲۷ عازفة بالکنارة من نقوش الاسرة التا 5 | بباریس AY + ` ٠‏ 

A£ ` à > ” bi ə صورة ۳۷ الجنك الكتفى‎ 3 b (YE - طيبة‎ à شرع‎ 

صورة YA‏ القضيب الأمامى للكنارة ملفوف عليه الحلقان ٩‏ ورة dər YA‏ وملنبؤنه و qulluğa apre:‏ الأسرة 

التى تثبت فيها الأوتار ` ۰ 4 3 v£‏ 1 الثامنة عشرة . < ` ` . AA‏ 

صورة. .X—x YA‏ محفوظة بالتصف المص ی | صورة ۳۹ عازف بالنفیر tı‏ —. من نقوش 

۹۲ ۰ ` ki ə الرومان‎ 1 VV ° ۰ ۰ S ا‎ ii ə ببرلین‎ 

صورة ۳۰ نفس الكذارة نوم في صبورة YA‏ منظورة i‏ صورة £ حرس الملك أميذوفب فيس الرابع من نقيش و 

m... 1 ٠. ٠ العمارنة‎ YY... zə? ٠ ۰. من اسفل‎ 2 
YA YA 


£ = 


š‏ وعازفة 
١ $ 5 ° ` ` ` ` ` 9‏ 


à `, `‏ 5 
3 عازفة بالمزمار المزدوج ومصففقة mer‏ 
í‏ بالصنح وعازفتان بالطنبور 
anə Xu. Ma I‏ بها : 
چ ٩۱‏ فرقة موسیفیه ديدية ب 0 
k‏ عازف بالصنج وعازف بالطنبور usq‏ 
w ə ۰‏ هم ۷ 
بالنای وکاهن 
فرقة موسيقية تمثل الموسيقى على 5 
الحیوان فیها عازفان بالزمار الزدوح وعازف 
n,‏ وعازف بالكنارة وعازف 
N s< < GOO JL‏ 
با yi‏ 5 5 ` 


ÖY صورة‎ 
s 


ة ۵۳ فرقة موا اة حكوكة من : 
صور دكب بد 7 5 

عازف بالبوق وضارب بالطبلة وعازف بآلة 

غريبة وعازفان بالصفقات : ` 


N.A ` ` 


رقص تستعمل فيه احدى النساء 
نقوش طيبة فى الاسرة الثامنة مه "ات 
Spa‏ علا هم ریت 
۱ نجية ( محفوظة بالمتحف 

۹۹ acım 
بالطبول من نقوش الاسرة الثامن:‎ 


احدی القار ع 
الصری ببرلین 
ضاربات 
عشرة ۰ 
دف من نقوش 
A"‏ 3( 


yer ° 

yu ada 

فرقة موسيقية مؤلفة'من : عازفة بالصني ذى 

الحامل ومصفقة وعازفة بالطنبور ۰ .۲ 
فرقة موسيقية مؤلفة من : 

عازفة بالصنج وعازفة بالطنبور وعازفة 


بالملزمار الزدوج وعازفة بالصنم الكت 
ومصفقة ۰ ۰ ۰ ی 4 3 6( 


فرقة موسيقية مؤلفة من : 

عازفة بالصنج ذى الحامل وعازفة بالطنبور 
وعازفة بالمزمار المزدوج 
فرقة موسيقية Miş‏ من : 


عازفة بالضنع gələli‏ وضارية بالطبل 


۱۰۰ 


١١ ۰ ۰ ` المصرى القديم والدنية الوسيقية‎ À الثاريخ‎ ١ 
۲۱ موسيقى الدولتين القديمة والوسطى ل الوص و‎ ٠ 
"A ۰ ۰ ۰ * طابع الوسية و وه‎ 
(0 o 57v77“X7(7” “O 3 
ÖY ` 5 ` ` ` 6” W Ye الوسیقی‎ l Hü 
٩۲ ٠ ٠ ` ` الدولة الوسطى وعصر الهکسوس‎ 
oV ء‎ ٠ موسيقى الدولة الحديثة 0 بالدنية الآسيوية‎ 
$ ٠ طابع الموسيقى فى الدولة الحديثة‎ 


الآلات الوترية فى الدولة الحديثة A + ٠ ٠ <٠‏ 
آلات النفخ فى الدولة الحديثة AV ۰ ٠ ٠. + ٠‏ 
الالات الايقاعية فى الدولة الحديثة ` AN ٠ ٠ ٠‏ 
الفرقة الموسيقية فى الدولة الحديثة ٠١١ ۰ ٠ ۰ ٠‏ 
السلم الموسيقى فى الدولة الي‌ديثة ۰ ٠١5 ۰ ٠ ٠‏ 
الوسیقی الصرية القديمة واغانیها g‏ فى المدنيات 
المتعاقصة عليها ٠‏ . :207 
الشعر الموسيقى الصرية H‏ القديمة ا الوس_یقی بين 
العلوم والفتون .9“ .- 5 
! ل ة وافية ٠‏ + + . - .2575 


© إن الشباب هم حملة لواء الغد, 
وهم الذين سیجابهون تحدیات 
الستقبل ولا سبیل لهم الا بالتسلح 
بالثقافة dü All)‏ وهذه السلسلة 
kə‏ الأسرفه موجهة "əlik‏ 
وقد حرصنا فى الاختيار على تدرع 
العناوين لتقديم مكتبة للشباب ار 
السياسة والاقتصاد والعلوم وال 
والفون əla),‏ سلسلة yər‏ بسقین 
الشباب فى کل اجالات. 


Xəlil,‏ العليا لهرجان القراءة للج بع, 


ə :‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب 


